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Lic. Marco Tulio Castillo Lutin

Jefe de Unidad de Asesoria de Tesis
Universidad de San Carlos de Guatemala
Su despacho.

Respetuosamente hago de su conocimiento que procedi a asesorar la tesis del
estudiante NORMAN ESTUARDO ROSALES ARRIAGA, intitulada “LA IMAGINERIA
RELIGIOSA CATOLICA SUSCEPTIBLE DE DERECHOS DE AUTOR”.

He de informarle que para el mejor desarrollo del contenido de la tesis, se hicieron
algunas correcciones y el cambio al titulo de la tesis el cual queda de la siguiente manera:
“IMAGINERIA RELIGIOSA CATOLICA SUSCEPTIBLE DE DERECHOS DE AUTOR”; por
lo que considero que la tesis llena los requisitos establecidos en el articulo 32 del normativo
para la elaboracién de tesis de licenciatura en Ciencias Juridicas y Sociales y del examen
general publico, y para el efecto me permito exponer lo siguiente:

Que el contenido de la presente investigacion es de gran aporte al estudio de la
propiedad intelectual con relacién a la imagineria religiosa catdlica, concluyo que es un
interesante estudio de esta rama del Derecho y que poco se ha investigado sobre este tema;
sobre la metodologia empleada en la presente investigacion se utilizé el método analitico,
sintético y deductivo.

Como técnicas de investigacion se aplico la técnica bibliografica apoyandose en
autores argentinos, espafnoles, guatemaltecos y sitios Web; las conclusiones alcanzadas
fueron formadas con base en la interpretacién de la investigacion realizada, dando paso a las
recomendaciones formuladas en el presente estudio.

Por lo expuesto anteriormente y en mi calidad de asesor, emito el presente
DICTAMEN FAVORABLE y apruebo la presente investigacion.

Atentamente.
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INTRODUCCION

La presente investigacion se inicia con un estudio recorriendo la historia,
enfatizando en la iconoclasia que es antitesis del arte, ya que sustenta el criterio de
que las obras pictoricas y esculturales iban, contra, los principios biblicos de que no se
deben adorar imagenes a semejanza de Dios.

Este estudio se encuentra comprendido en cinco capitulos, en los cuales se
analizan diferentes instituciones; en el primer capitulo se desarrolla lo concerniente a
la evolucion histérica de las imagenes religiosas y la manera en que este arte se fue
fortaleciendo  con el transcurso de los afios, cabe sefialar que me incliné
profundamente en desarrollar este capitulo basandome en La Enciclopedia Catdlica
Universal y por ello muchos de los datos histéricos plasmados fueron necesariamente
recopilados de esta enciclopedia integrada conjuntamente con mis comentarios. Se
analiza como la imagineria religiosa cristiana fue oficializada a través de declaraciones
papales, y la manera en que se ve fortalecida, en la representacion artistica de
Jesucristo y de su Santa Madre, Maria. Y es en lItalia y en Espafia, especialmente,
donde va floreciendo el arte en su esplendor, viniendo desde las catacumbas a las
iglesias catdlicas, llegando el esplendor con los grandes maestros, como Leonardo Da
Vinci, Miguel Angel Bounarotti, y el humanismo que se impuso en Espafia como
aspecto intelectual del renacimiento, que penetrd en la época de los Reyes catdélicos de
Espafia, quienes se convirtieron en precursores del arte cristiano, sentando las bases

de la imagineria religiosa catolica.

La imagineria religiosa catolica es una muestra de expresion artistica que hoy en
dia representa un valor cultural para nuestro pais; en Guatemala junto con el
descubrimiento de América y la conquista de nuestros pueblos indigenas, se dio lo que
conocemos como la evangelizacion cristiana, este tema se aborda ampliamente en el
segundo capitulo, en el que se desarrolla coémo dicha conquista traia consigo la
imposicion de una nueva religion para estas tierras “el cristianismo” que como hoy

conocemos es una de las religiones, tanto mas antiguas como mas fuertes a nivel

(1)



mundial; en la época colonial se impuso la religién y el credo cristiano y se convencio
por la fuerza a los indigenas para que se convirtieran al evangelio cristiano y, con ello,
fortalecer aun asi mas la religién catolica; como producto de esta evangelizacion la
Iglesia Catdlica, que ya contaba con una fuerte influencia de la imagineria religiosa;
traslado, no solo dogmas, doctrinas, catequesis sino también tradiciones culturales
propias de Espafia, que en ese entonces gobernaba; trajo consigo una innumerable
cantidad de imagenes que representaban una forma de evangelizacion visual y en el
reino de Guatemala se fortalecié este tipo de evangelizacion porque creian, ya por la
diversidad y complejidad de las lenguas naturales de los indigenas y la poca traduccién
de algunos textos cristianos a las lenguas dominantes, que a través de las imagenes se
podia evangelizar acerca de pasajes biblicos a los indigenas esclavos, para asi cumplir

con el objetivo de llevarlos a la conversion cristiana.

En el nuevo reino de Guatemala encontré el arte religioso la nueva cuna de
florecimiento, y con la construccion de tantos templos majestuosos fue necesario
dotarlos de esculturas y pinturas. El capitulo tercero de esta investigacion establece
especificamente algunos ejemplos del arte religioso catélico y como Guatemala tuvo
esa fuerte influencia hispana de imagineria religiosa cristiana, sobresaliendo entre
tantas obras de arte: “El Cristo de la catedral de Guatemala” (donacion imperial), la
“Virgen de Concepcion” (llamada la Chapetona del templo de la catedral de Ciudad
Vieja, la “Virgen de Loreto” (templo de San Francisco ) éstas entre otras en la ciudad
de Santiago de los Caballeros, hoy Antigua Guatemala, imagenes de Jesus Nazareno
de la Merced, de los Milagros, el Santo Cristo de Esquipulas, el Sefior Sepultado de

San Felipe de Jesus.

Lleg6 a tal auge la imagineria, que hubo necesidad de fundar talleres de arte
presididos por maestros espafioles o criollos, ayudados por artistas indigenas, todo
para satisfacer la demanda de esculturas y pinturas, tanto de la ciudad de Guatemala

como de otros paises de América.

(i)



La imagineria religiosa catdlica ha jugado un papel importante en nuestra
cultura, debido al proceso evangelizador de la Iglesia Catdlica, pero en si esta
iconografia religiosa data de muchos siglos antes, ya en las catacumbas encontradas
en el siglo XIX donde se refleja que los primeros cristianos perseguidos por su credo,
manifestaban su fe religiosa y tallaban las primeras imagenes en piedra, como bultos
de Maria con el nifio Jesus, asi también se encontraron pinturas alusivas precisamente
a ciertos momentos de la vida de Jesus como parte de estos hallazgos; la religion
cristiana fue considerada oficial y permitida hasta el siglo Il con el emperador romano
Constantino; fue en esta época en la cual se dej6é de perseguir a los cristianos y se
permitié la libertad de este culto y el desarrollo de la religion cristiana a lo largo de la
historia; como veremos, los antecedentes de la imagineria religiosa catélica son
profundamente histéricos y durante su desarrollo tuvieron cambios por la ideas

predominantes en el mundo en las diferentes épocas.

En el cuarto capitulo se analiza todo lo relativo a la propiedad intelectual como
rama del derecho que estudia los principios y la legislaciéon, que regula la proteccion de
las creaciones intelectuales de los seres humanos; la importancia de esta rama radica
en que la propiedad Intelectual protege hoy en dia la creacién de los hombres cuando
se refiere a las artes, ideas, invenciones, tecnologia etc. Es campo de esta materia
estudiar también los derechos de autor, es aqui donde centraremos la presente
investigacion para analizar y fundamentar legalmente si la imagineria religiosa catélica
esta sujeta al derecho de autor y, por lo tanto, quien esta legitimado para ejercer los
derechos reconocidos en nuestra legislacion, a fin de que podamos comprender
efectivamente dentro del dltimo capitulo de la presente investigacion, qué relacion
intrinseca existe entre la imagineria religiosa catélica y los derechos de autor; a su vez,
establecer si este tipo de arte religioso tiene alguna proteccion legal en nuestro pais y
si se encuentra desprotegido, cuales podrian ser las posibles soluciones para que se
tenga una efectiva colaboracion entre los 6rganos estatales llamados a velar por el
cumplimiento de la protecciéon legal que merece y necesita, a fin de resguardar el
valioso tesoro que tiene nuestra bella Guatemala, que cuenta no sélo con riquezas

naturales sino con un legado lleno de esplendor y de historia.

(i)



La hipotesis comprobada en el presente estudio es: que la causa por la que la
imagineria religiosa catélica es susceptible de derechos de autor se debe, a que, la
imagineria es una forma de expresion artistica, que se manifiesta a través de la
plastica, la arquitectura y otras formas de expresion, y al ser considerada como
expresion intelectual del hombre, es objeto susceptible de proteccion de derechos de

autor, que se considera como un derecho humano fundamental.

El objetivo general de esta investigacion es determinar que la imagineria
religiosa catdlica es susceptible de derechos de autor, sugiriendo ademas como
objetivos especificos: a) determinar la importancia de la imagineria religiosa en la
cultura de Guatemala, b) demostrar la importancia por la que la imagineria religiosa
catolica debe estar protegida por el derecho de autor, c) establecer la importancia que
merece el derecho de autor en el campo de la imagineria religiosa catdlica, d)
demostrar que la imagineria religiosa catdlica incide en forma directa en la cultura de

Guatemala.

Los métodos de investigacion utilizados fueron: analitico, sintético y deductivo,
aplicados en la revision bibliografica y documental, por lo que el contenido tematico fue
desarrollado en base a la técnica bibliografica, apoyada principalmente en autores
guatemaltecos, argentinos y esparioles; concluyo que esta tesis es de gran aporte al
estudio de la propiedad intelectual con relacion a la imagineria religiosa catdlica y que
las conclusiones alcanzadas fueron producto de la investigacion realizada, dando paso

consigo a las recomendaciones formuladas.

(iv)



CAPITULO |

1. Historia de la imagineria religiosa catolica

1.1 Las imagenes en el viejo testamento

El primer mandamiento biblico parece prohibir absolutamente hacer cualquier
tipo de representaciones de hombres, animales, o aun plantas asi lo encontramos en el
libro del Exodo capitulo 20 versiculos del 3 al 5 de la Biblia de Jerusalén: “No tendras
dioses extrafios delante de mi. No te hards imagen, ni ninguna semejanza de lo que
esté arriba en el cielo ni abajo en la tierra, ni en las aguas debajo de la tierra. No las

adoraras, ni las serviras”

Es por supuesto obvio que el énfasis de esta ley esta en la primera y Ultima
clausula “no dioses extrafios”, “no los adoraras”. Sin embargo cualquiera que las lea
puede apreciar también en las otras palabras una orden absoluta. A la gente no
solamente se le dice que no adore ni sirva a las imagenes; sino que no deben ni
siquiera tallar imadgenes o inscripciones, que pudieran parecer, cualquier cosa en
absoluto. Uno puede entender ya el alcance de tal orden en aquel tiempo. Si hacian
estatuas 0 pinturas, probablemente terminarian adorandolas. Se muestra cuan
propensos eran a erigir como un Dios extrafio a una talla en el relato del becerro de oro
en el mismo momento que las diez palabras eran promulgadas. A diferencia de las
naciones vecinas, Israel habria de adorar a un Dios invisible, asi no habria peligro de
que los israelitas cayeran en la clase de religion de Egipto o Babilonia. Esta ley
prevalecia ciertamente en lo tocante a las imagenes de Dios. Asi parece cuando vemos
en el libro del Exodo capitulo 32, versiculo 5 al describir al “Becerro de Oro” es

siempre desaprobada como una idolatria abominable.

Pero, excepto por un periodo reciente, notamos que el mandamiento nunca fue
entendido como una prohibicion absoluta y universal para cualquier tipo de imagen. A

través del viejo testamento hay ejemplos de representaciones de cosas vivientes, de



ningn modo adoradas, pero usadas legalmente, aun ordenadas por la ley como
ornamentos del tabernaculo y del templo. Los muchos casos de idolatria y variadas
defecciones de la ley que denuncian los profetas no son, por supuesto, los casos
mencionados. Son las estatuas hechas y usadas con la completa aprobacion de las
autoridades las que muestran que las palabras, “No te haras ninguna imagen tallada”
no eran entendidas en un sentido absoluto y literal. Podria ser que la expresion Hebrea
traducida como “imagen tallada” tuviera un sentido técnico que significara mas que una
estatua, e incluyera la idea de “idolo”; aunque esto no explica la dificultad de la
siguiente frase. De cualquier modo es cierto que habia “similitudes de lo que esta arriba
en el cielo o abajo en la tierra y en la aguas” en el culto Judio ortodoxo. Entre los
ejemplos mas notables que encontramos en el antiguo testamento se encuentran en el
libro de NUumeros capitulo 21, versiculo 9 de la Biblia de Jerusalén en la que aparece
“La serpiente de bronce”, encontramos las “Guirnaldas de frutos y flores talladas y
moldeadas” citadas en el libro de NUumeros capitulo 8 versiculo 4 de la Biblia citada, asi
también vemos en el libro | de Reyes capitulo 10 versiculos 19 y 20 de la Biblia citada,
cuando se refiere al “Trono del rey que descansa sobre leones tallados”, similar al trono
encontramos el templo que se encontraba arquitectonicamente se encontraba
construido de tal forma que los cimientos eran soportados por “Leone y Toros” segun
lo relata el libro de | de Reyes en el capitulo 7 versiculos del 25 al 29 de la Biblia
citada, y como ejemplo clasico se menciona a los “Querubines” parados sobre el arca
de la alianza segun lo relata el libro del Exodo capitulo 25 versiculos del 18 al 22 de la
Biblia de Jerusalén; lo interesante en el viejo testamento es precisamente que no

leemos nada sobre estatuas de hombres en el culto legitimo judio .

En este punto, por lo menos, los judios parecen haber comprendido que el
mandamiento prohibia hacer tales estatuas, aunque ni aun esto esta claro en los
periodos mas tempranos. El “Efod” alguna vez fue ciertamente una estatua de forma
humana segun parece en los relatos establecidos en el libro de Jueces capitulo 17
versiculo 5 de la Biblia de Jerusalén, al igual qué los “Terafines”. Ambos eran usados
en el culto ortodoxo. Sin embargo, durante el periodo Macabeo, hubo un fuerte

sentimiento contra cualquier tipo de representacion de cosas viviente. Josefo cuenta la



anécdota de Herodes el Grande: “Fueron hechas ciertas cosas contra la ley por parte
de Herodes por las cuales fue acusado por Judas y Matias. Ya que el rey hizo, y
levantdé sobre el gran portal del templo una inmensa aguila dorada sagrada y muy
preciosa. Pero esta prohibido por la ley a quienes desean vivir de acuerdo con estos
preceptos erigir imagenes, o asistir a cualquiera a consagrar figuras de cosas vivientes.
Por lo tanto aquellos sabios hombres ordenaron destruir al aguila” ("Antiq. Jud.”, 1.
XVII, c. vi, 2)™*. Lo mismo en "De bello Jud.", 1. |, c. xxxiii (xxi), 2, dice: “Esta fuera de la
ley tener imagenes o pinturas en el templo, o cualquier representacion de cosas
vivientes”, y en su “Vida": “que pudiera persuadirlos de destruir absolutamente la casa
construida por Herodes el tetrarca, porque tiene imagenes de cosas vivientes (pronto
morphas) ya que nuestra ley prohibe hacer tales cosas” (Jos. Vita, 12)°. A riesgo de
sus vidas, los judios persuadieron a Pilatos de quitar las estatuas de Ceésar erigidas
entre los estandartes del ejército en Jerusalén ["Ant. Jud.", 1. XVIII, c. iii (iv), 1, De bell.
Jud., ix (xiv), 2-3]"%; imploraron a Vitelio ni siquiera conducir tales estatuas a través de
sus tierras]. Es bien conocido cuan fieramente resistieron diversos intentos de erigir
idolos de falsos dioses en el templo aun cuando esto causara que los abominaran aun
mas alla de su horror general por las imagenes de cualquier clase. De este modo se
hizo general la conviccion de que los judios aborrecian cualquier tipo de estatua o
imagen. Tacito dice: “Los judios adoran un Dios que esta en sus mentes solamente.
Consideran profanos a los que hacen imagenes de dioses con materiales corruptibles a
semejanza del hombre, ya que el es supremo y eterno, nunca cambiante ni mortal. Por

lo tanto no permiten imagenes (simulacra) en sus ciudades o templos (Hist., V, iv)™.

Es esta actitud intransigente en la historia Judia tardia, junto con el
aparentemente obvio significado del primer mandamiento, los responsables de la idea
generalizada de que los judios no tienen imagenes. Hemos visto que esta idea debe

ser modificada en funcion de épocas anteriores. Tampoco prevalece en modo alguno
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como un principio universal en tiempos posteriores. A pesar de las ideas iconoclastas
de los judios de Palestina descriptas por Josefo, a pesar de su horror a cualquier cosa
de la naturaleza de un idolo en su templo, los judios, especialmente en la Diaspora, no
encontraban dificultad en embellecer sus monumentos con pinturas, ain con forma

humana.

Hay una serie de catacumbas y cementerios judios decorados con pinturas
representando pajaros, bestias, peces, hombres y mujeres. En Gamart, al Norte de
Cartago, hay uno cuyas tumbas estan adornadas con ornamentos tallados de
guirnaldas y figuras humanas; en una de las cuevas hay pinturas de un jinete y otra
persona sosteniendo un latigo bajo un arbol, otro en Roma en la Vigna Randanini,
cerca de la Via Apia tiene un techo pintado con péjaros, peces, y pequefias figuras
humanas aladas alrededor de una pieza central representando a una mujer,
evidentemente una victoria, coronando a una pequefa figura. En Palmira hay una
camara funeraria Judia toda pintada con figuras femeninas aladas que sostienen
retratos redondos, arriba hay una pintura, con un estilo bastante del Romano tardio, de

“Aquiles y las hijas de Lycomedes (515 DC)™.

Muchos otros ejemplos de figuras talladas en sarcéfagos, pinturas en paredes, y
ornamentos, todas al modo de la decoracibn de Pompeya y de las catacumbas
cristianas, pero de cementerios judios, muestran que, a pesar de su religion exclusiva,
los judios en los primeros siglos cristianos se sometieron a la influencia artistica de sus
vecinos romanos. De modo tal que en esta materia, cuando los cristianos comenzaron
a decorar sus catacumbas con pinturas sacras no cortaron con la costumbre de sus

antepasados judios.
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1.2 Arte paleocristiano

El arte paleocristiano es el nexo de unidn entre dos grandes etapas de la cultura
y el arte occidental. Nos referimos a la antigiiedad clasica y a la Edad Media cristiana.
Para el estudio del arte europeo de la Edad Media es imprescindible realizar un
acercamiento al arte paleocristiano pues en él se van a gestar dos manifestaciones
artisticas de la importancia del templo basilical y la iconografia narrativa y simbdlica del

cristianismo.

De esta ultima, por ejemplo, sobresale el crismén, que sera ampliamente
utilizado en periodo romano. Por tanto, se denomina arte paleocristiano al desarrollado
en las primeras comunidades cristianas de los siglos Il y Il hasta la caida del imperio

romano de Occidente. El arte paleocristiano se puede dividir en dos grandes periodos:

. Periodo de persecucion y clandestinidad (siglos 11 y 1lI),
. Periodo del gran arte paleocristiano en tiempos del cristianismo como religion
oficial del Imperio (parte del siglo 1V). En esta fase sera, por contra, un arte protegido e

impulsado por las grandes jerarquias eclesiasticas de la época.

Primer periodo del arte paleocristiano. Siglos Il y 11l

Se desarrolla entre finales del siglo 1l y siglo 11, afios en los que las comunidades

cristianas son perseguidas en el imperio romano.

Las dos manifestaciones arquitectonicas de este periodo son las Domus
Ecclesiae y los Cimeterios (cementerios)

Las Domus Ecclesiae fueron lugares para la celebracién del rito cristiano, por
tanto son equivalentes a las iglesias parroquiales posteriores.



No tenian una forma especial debido a que se empleaban normalmente
viviendas romanas normales de dos pisos adaptandola a las funciones que necesitaban
dividiéndola con tabiques.

Cimeterios (cementerios) Durante esta fase los enterramientos cristianos tenian

lugar en dos posibles lugares: los areae y las catacumbas.

Areae Lugares: donde las tumbas estaban cubiertas por losas.
Por el ritual funerario de la época, era frecuente encontrar en estos cementerios salas o
lugares con mesas donde se celebraban los 4gapes funerarios que se celebraban tras

el entierro.

Catacumbas: Los cristianos encontraron problemas, durante este periodo de
clandestinidad, para conseguir terrenos para sus enterramientos.
Cuando las conseguian y se completaban se veian obligados a aprovechar el terrenos
abriendo galerias subterraneas entrecruzadas. Aunque estos lugares eran estrechos,
podian tener decoracién, especialmente si el difunto pertenecia a clases adineradas,

como los patricios romanos, construyéndose, incluso, pequefios mausoleos.

1.3 Las imagenes cristianas antes del siglo VIII d.C.

El aflo 311 fue una fecha especialmente significativa para explicar el cambio que se

va ha producir en el arte cristiano, de un arte tipico de comunidades pobres y
semiclandestinas a un arte monumental y rico.

En esta fecha se promulgé el primer edicto de tolerancia, el Edicto de Valerio

Augusto, aunque tendra mas importancia el Edicto de Milan, del afio 313, del mismo

caracter tolerante que permite el culto cristiano sin ningan tipo de cortapisas.



Ambos fueron promulgados por el emperador Augusto Valerio, pero al acceder al
trono el emperador Constantino se da un cambio, si cabe, mas favorable para la iglesia
cristiana puesto que una gran parte de la familia de Constantino se va a convertir al
cristianismo e incluso se especula sobre si el propio emperador se hubiese convertido
al final de su vida.

Este proceso de dignificacion del cristianismo culmina en al afio 380 cuando el
emperador Teodosio proclama a la iglesia cristiana como iglesia oficial del imperio
romano.

A partir del afio 313 los altos dignatarios de la iglesia se van a convertir
paulatinamente en autoridades del imperio romano. De este modo, las jerarquias
eclesiasticas van a pasar a ocupar importante cargos de la administracion publica y la
iglesia cristiana se convierte gradualmente en una institucion de poder estrechamente

ligada al emperador y a la administracién imperial.

Como consecuencia de ello, la liturgia cristiana comenzd a adoptar elementos

caracteristicos del protocolo imperial. Se va a solemnizar y, en consecuencia, va a
necesitar un nuevo vocabulario artistico que iguale los edificios cristianos con los
grandes edificios publicos, palacios y templos de la sociedad romana.
En esta nueva etapa el arte cristiano es financiado por el alto clero y por las clases
patricias e incluso por los propios emperadores. Consecuencia de esta alto poder
economico nos encontramos con un arte con tendencia al lujo muy considerable y
realizado, por tanto, con materiales nobles especialmente costosos.

Las principales manifestaciones de este arte van a ser dos: la arquitectura
eclesiastica y la pintura monumental que se va a plasmar a través de los mosaicos
(musivaria, el arte de los mosaicos).

Dos cuestiones que deben obviamente mantenerse separadas son el uso de las
imagenes sagradas y la reverencia que se les brinda. Aquellos cristianos de los propios
comienzos adornaban sus catacumbas con pinturas de Cristo, de los santos, de

escenas de la Biblia y los grupos alegéricos son tan obvios y tan bien conocidos para



gue no sea necesario insistir sobre el hecho. Las catacumbas son la cuna de todo el
arte cristiano. Desde su descubrimiento en el siglo dieciséis — el 31 de mayo de 1578,
un accidente revel6 parte de las catacumbas en la Via Salaria — y la investigacion de
sus contenidos que se ha desarrollado permanentemente desde entonces, nos permite
reconstruir una idea exacta de las pinturas que las adornaban. Es un mito (defendido
entre otros por Erasmo), que los primeros cristianos tuvieran cualquier clase de
prejuicio contra las imagenes, pinturas o estatuas, y ha sido disipado abundantemente
por todos los estudiantes de arqueologia cristiana. La idea de que debieron haber
temido el peligro de la idolatria entre sus nuevos conversos es refutado en la forma
mas simple por las pinturas y aun las estatuas, que permanecen desde los primeros
siglos. Aun los cristianos judios no tenian razon para tener prejuicios contra las
pinturas, como hemos visto; menos aun tenian las comunidades gentiles ningun
sentimiento tal. Ellos aceptaban el arte de su tiempo y lo usaban, tanto como una
comunidad pobre y perseguida podia hacerlo, para expresar sus ideas religiosas. Los
cementerios paganos romanos Yy las catacumbas judias ya mostraban el camino; los
cristianos siguieron estos ejemplos con modificaciones naturales. Desde la segunda
mitad del siglo primero hasta los tiempos de Constantino, enterraron sus muertos y
celebraron sus ritos en estas cAmara subterraneas. Los viejos sarcofagos paganos han
sido tallados con dioses, guirnaldas y flores, y ornamentos simbdlicos; los cementerios
paganos, habitaciones y templos han sido pintados con escenas de la mitologia. Los
sarcOfagos cristianos estaban ornamentados con disefios indiferentes o simbdlicos —
palmas, pavos, vinos, con el monograma chi-ro (mucho antes de Constantino), con
bajorrelieves de Cristo como el Buen Pastor, o sentado entre las figuras de los santos,
y, a veces, como en el famoso de Julio Baso, con elaboradas escenas del Nuevo
Testamento. Y las catacumbas estaban cubiertas con pinturas. Hay otras decoraciones
tales como guirnaldas, cintas, paisajes estrellados, y vinos que sin duda en muchos

casos tenian un significado simbdlico

Uno ve con alguna sorpresa motivos de la mitologia empleados entonces en un
sentido Cristiano (Psique, Eros, Victorias aladas, Orfeo), y evidentemente usados como

una representacion de nuestro Sefior. Constantemente recurren ciertas escenas del



viejo testamento que tienen una evidente aplicacién a su vida e iglesia: Daniel en la
madriguera del leén, Noé y su arca, Sansén empujando el portal, Jonas, Moisés
golpeando la roca. También son muy comunes escenas del nuevo testamento, la
Natividad y la llegada de los Reyes Magos, el bautismo de Jesucristo, el milagro de los
panes y los peces, la fiesta del casamiento en Canad, Lazaro, y Cristo ensefiando a los
apostoles. Hay también figuras puramente tipicas: la mujer orando con las manos
elevadas representando a la iglesia, ciervos bebiendo de una fuente que brota de un
monograma chi-ro, y ovejas. Y hay especialmente figuras de Cristo como el Buen
Pastor, como legislador, como el nifio en brazos de Maria, de su cabeza solamente en
un circulo, de Maria sola, de San Pedro y San Pablo, figuras que no son escenas de
eventos historicos, pero, como las estatuas en nuestras iglesias modernas, son
solamente conmemorativas de Cristo y sus santos. Hay poco que pueda ser descrito
como escultura en las catacumbas; hay unas pocas estatuas por una razén muy
simple. Las estatuas son mas dificiles de hacer, y mucho mas costosas que los
murales. Pero no habia ningun principio en contra de ellas. Eusebio describe estatuas
muy antiguas Cesarea Filipi representando a Cristo y la mujer que él curé alli ("Hist.
eccl.”, VII, xviii, Mat., ix, 20-2)°. Los mas antiguos sarc6fagos tienen bajo relieves. Tan
pronto como la iglesia cristiana salié de las catacumbas, se hizo mas rica, no tuvo mas
miedo a la persecucién, la misma gente que habia pintado sus cuevas comenzé a
hacer estatuas de los mismos temas. La famosa estatua del Buen Pastor en el Museo
Laterano fue hecha tan tempranamente como a comienzos del siglo tercero, las
estatuas de Hipdlito y de San Pedro datan de fines del mismo siglo. El principio fue muy
simple. Los primeros cristianos estaba acostumbrados a ver las estatuas de los
emperadores, de dioses paganos y de héroes, lo mismo que murales paganos. Por
tanto hicieron pinturas de su religion, y, tan pronto las pudieron solventar, estatuas de

Jesus y de sus apostoles, sin el mas remoto temor o sospecha de idolatria.
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La idea de que la iglesia cristiana de los primeros siglos era de algin modo prejuiciosa
contra las pinturas y las estatuas es la mas imposible ficcion. Después de Constantino
(306-37) hubo, por supuesto, un enorme desarrollo de todo tipo. En lugar de cavar
catacumbas, los cristianos comenzaron a construir espléndidas basilicas. Las
adornaron con costosos mosaicos, grabados y estatuas. Pero no hubo nuevos
principios. Los mosaicos representaban mas artistica y ricamente los motivos que
habian sido pintados en las paredes de las viejas cuevas, las grandes estatuas
continuaron la tradicion comenzada por los sarcéfagos tallados con pocos ornamentos
de plomo y vidrio. Desde ese tiempo hasta la persecucion iconoclasta, las imagenes
sagradas fueron posesion a través de todo el mundo cristiano. San Ambrosio (397 DC)
describe en una carta coOmo, una noche se le apareciéo San Pablo, y que él lo reconocié
por su parecido a sus pinturas (Ep. i, en P. L., XVII, 821)". San Agustin (430 DC) se
refiere varias veces a las pinturas de JesuUs y los santos en las iglesias (e. g. "De cons.
Evang.”, x en P. L., XXXIV, 1049; "Contra Faust. Man., xxii 73, en P. L., XLII, 446)”8;
dice que algunas personas hasta las adoran ("De mor. eccl. cath.", xxxiv, P. L., XXXII,
1342)"°,

San Jerénimo (420 DC) también escribe de las pinturas de los apéstoles como
bien conocidos ornamentos de iglesias (En lonam, iv). San Paulino de Nola (431 DC)
pagd por mosaicos que representaban escenas biblicas y santos en las iglesias de su
ciudad, y luego escribié un poema describiéndolos (P. L., LXI, 884). Gregorio de Tours
(594 DC) dice: “Que una dama Franca, que construyé la iglesia de San Esteban, le
mostrd a los artistas que pintaron sus paredes como debian representar a los santos
sacandolo de un libro (Hist. Franc., Il, 17, P. L., LXXI, 215)"*°. En el Este San Basilio
(379 DC), predicando sobre San Barlaam, reclama a los pintores que haciendo pinturas
del santo, le hagan mas honor del que él pudo hacer con sus palabras. ("Or. en S.
Barlaam, en P. G., XXXI)"!. San Nilo, en el siglo quinto, culpa a un amigo porque

deseaba decorar una iglesia con ornamentos profanos, y lo exhorta a reemplazarlos
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por escenas de las escrituras (Epist. 1V, 56). San Cirilo de Alejandria (444 DC) fue tan
grande defensor de los iconos que sus oponentes lo acusaron de idolatria (“Por todo
esto ver Schwarzlose, Der Bilderstreit i, 3-15)"*2. San Gregorio Magno (604 DC) fue
siempre un gran defensor de las pinturas santas (ver abajo). (N.del T: El Catecismo de
la Iglesia Catolica trata el tema en 476 “Como el Verbo se hizo carne asumiendo una
verdadera humanidad, el cuerpo de Cristo es limitado. Por eso se puede “pintar la faz
humana de JesUs (Ga 3,2)"3. En el séptimo Concilio Ecuménico, La iglesia reconocio:
Que es legitima su representacion en imagenes sagradas. Amplia en los puntos 1159
ss., 2130 s5.2691, 2705.)"*

Notamos, sin embargo, en los primeros siglos una cierta reticencia a expresar el
dolor y la humillacion de la Pasion de Cristo. Ya fuera para no herir la susceptibilidad de
los nuevos conversos, 0 como una reaccion natural desde su condicion de secta
perseguida, Cristo es generalmente representado como espléndido y triunfante. Hay
pinturas de su Pasién aun en las catacumbas (e.g., la coronacién de espinas en la
catacumba de Pretextato en la Via Apia) o Cristo mostrando su Poder, resucitando a
Lazaro, obrando algun otro milagro, parado entre Sus Apdéstoles, sentado en su gloria.
No hay pinturas de la “Crucifixion” excepto el falso crucifijo rayado por algun soldado
pagano en las barracas palatinas. En las primeras basilicas también el modelo de
Cristo triunfante continla siendo la normal. La curva del apice (concha) sobre el altar
esta regularmente cubierta con un mosaico representando el reino de Cristo en algin
grupo simbdlico. Jesus se sienta en un trono, esta vestido con la tdnica talaris y

pallium, sostiene un libro en su mano izquierda, y esta con la derecha levantada.

Este es el modelo que se encuentras a en incontables basilicas en el Este y
Oeste desde los siglos cuarto a séptimo. El grupo alrededor de Jesus varia. A veces
son santos apostoles o angeles (Santa Prudenciana, Santos Cosmas y Damian, San
Pablo en Roma, Santo Vitalis, San Miguel); a menudo a ambos lados de Cristo hay

figuras puramente simbdlicas, corderos, ciervos, palmas, ciudades, los simbolos de los
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evangelistas (San Apolinario en Classe, la capilla de Galla Placidia en Ravena). Un
tipico ejemplo de esta tradicion era el mosaico del apice de la vieja San Pedro en Roma
(destruida en el siglo dieciséis). Aqui Cristo es entronado en el centro de la manera
usual, barbado, con un nimbo, en tdnica y palio, sosteniendo un libro en la mano
izquierda, bendiciendo con la derecha. Debajo de sus pies brotan cuatro arroyos (los
rios del Edén, Gen. li, 10) de los cuales beben dos ciervos (Sal. xli, 2). A cada lado de
Cristo estan San Pedro y San Pablo, y detrds de cada uno de ellos una palmera; el
fondo estd salpicado de estrellas mientras que arriba rayos de luz y una mano
emergiendo desde bajo una pequefia cruz sugieren a Dios Padre. Debajo hay un friso
en el cual salen corderos de una pequefia ciudad en cada extremo (marcadas
Jerusalén y Belén) hacia un Agnus Dei sobre una colina, de la que nuevamente fluyen
cuatro arroyos. Detras del Agnus Dei hay un trono con una cruz, detras de los corderos,
una fila de arboles. Posteriormente fueron agregadas figuras de un papa (Inocencio |ll,
1198-1216) y un emperador precediendo la procesion de corderos, pero el plan

esencial de este mosaico (restaurado a menudo) data del siglo cuarto.

Aunque las representaciones de la Crucifixidn no ocurren hasta después, la cruz,
como el simbolo del cristianismo, data de su comienzo. Justin Martir (165 DC) lo
describe de un modo que ya implica su uso como un simbolo “(Dial. cum Tryph., 91)"*°.
Dice que la cruz es providencialmente representada en cada tipo de objeto natural: la
vela de un barco, un arado, aun el cuerpo humano (Apol. I, 55). De acuerdo con
Tertuliano (alrededor de 240 DC), los cristianos eran conocidos como los “adoradores
de la cruz (Apol., xv)"*°. Tanto las cruces simples, como el monograma Chi-ro son
ornamentos comunes de las catacumbas; combinados con ramas de palmeras,
corderos y otros simbolos, forman un obvio simbolo de Cristo. Después de
Constantino, la cruz, espléndidamente hecha, con oro y gemas, se erigio triunfalmente
como el estandarte de fe conquistadora. Una pintura en una catacumba posterior
representa una cruz ricamente enjoyada y adornada con flores. EI Labarum de

Constantino en la batalla del puente Milvian (312), y la anécdota del hallazgo de la
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verdadera Cruz por Santa Helena, dieron un fresco impulso a su veneracion. Aparece
(sin una figura) sobre la imagen de Cristo en el mosaico del apice de Santa
Prudenciana en Roma, en Su nimbo constantemente, en algunos lugares prominentes
en un altar o trono (como el simbolo de Cristo), en practicamente todos los mosaicos
sobre el apice o en el lugar principal de las primeras basilicas “San Pablo en Roma,
ibid., 183, San Vitalis en Ravena™’. En la capilla Galla Placidia en Ravena, Cristo como
el “Buen Pastor” con sus ovejas sostiene una gran cruz en su mano izquierda. La cruz
tiene un lugar especial como objeto de veneracion. Era el principal signo externo de la
fe, era tratada con mas reverencia que cualquier pintura “veneracion de la cruz”
(stauralatreia) era una cosa especial distinta de la veneracién de imagenes, de modo
tal que vemos que los mas benignos de los Iconoclastas en afios posteriores, adn
tratabanla con reverencia, mientras que destruian pinturas. Un argumento comun de
los veneradores de imagenes a sus oponentes fue que mientras estos ultimos también
veneraban la cruz, eran inconsistentes al rechazar la veneraciéon de otras imagenes
(ver ICONOCLASIA). La cruz ademas gané un importante lugar en la conciencia de los
cristianos por su uso en funciones rituales. Hacer la sefial de la cruz con la mano
pronto se convirtio en la forma comun de profesar la Fe o invocar una bendicién. Los
canones de Hipdlito dice a los cristianos: “Sefiala tu frente con la sefial de la cruz para
derrotar a Satan y glorificar en tu Fe (c. xxix; cf. Tertuliano, "Adv. Marc.", lll, 22)”18. “La
gente oraba con los brazos extendidos para representar una cruz (Origen, "Hom. in
Exod.", iii, 3, Tertuliano, "de Orat.", 14)"*°. Asi también, hacer la sefial de la cruz sobre
una persona 0 cosa se convirti6 en un gesto usual de bendicidn, consagracion,
exorcismo “Lactantius, Divine Institutes IV:27"?°. Cruces reales de material adornaban
las copas usada en la Liturgia, una cruz era llevada en procesion y se la situaba en el
altar durante la Misa. El primer ordo romano (siglo sexto) alude a las cruces portantes
en la procesion. Tan pronto como la gente comenzo a representar escenas de la pasion
naturalmente incluyeron el evento principal, y, por tanto tenemos las primeras pinturas

y tallados de la Crucifixion. Las primeras menciones de crucifijos son del siglo sexto.
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Un viajero en el reino de Justiniano nos da noticia de que vio uno en una iglesia en
Gaza, en el Oeste, Venancio Fortunato vio un palio bordado con una figura de la
Crucifixion en Tours, y Gregorio de Tours se refiere a un crucifijo en Narbone. Por un
largo tiempo Cristo en la cruz fue representado siempre vivo. Los crucifijos mas viejos
gue se conocen son los de las puertas de madera de Santa Sabina en Roma y un
tallado en marfil en el Museo Britdnico. Ambos son del siglo quinto. Un manuscrito
Siriaco del siglo sexto contiene una miniatura representando la escena de la crucifixion.
Hay otras representaciones parecidas hasta el siglo séptimo, después del cual se torna
usual la costumbre de agregar la figura de nuestro Sefior a las cruces; el crucifijo tomo

posesion en todos lados.

Por tanto la conclusion es que el principio de adornar las capillas e iglesias con
pinturas data del mismo comienzo de los tiempos cristianos: siglos antes de los
problemas iconoclastas eran usadas a traves de toda la cristiandad. También todas las
viejas iglesias cristianas en el Este y el Oeste usan pinturas sagradas constantemente.
La Unica diferencia es que aun antes de la Iconoclasia, en el Este existi6 un cierto
prejuicio contra las estatuas sélidas. Esto se ha acentuado desde la época de la herejia
iconoclasta (ver abajo, seccion 5). Pero hay pistas de ello antes; es compartido por los
viejos cismaticos (las Iglesias Nestorianas y Monofisitas que se apartaron mucho antes
de la Iconoclasia). El principio en el Este no fue universalmente aceptado. Los
emperadores erigieron sus estatuas en Constantinopla sin que se los culpara; las
estatuas con propositos religiosos existieron en el Este antes del siglo octavo (ver por
ejemplo el Buen Pastor de marmol Tracia, Atenas y Esparta, la Madonna y el Nifio de
Saldnica, pero son mucho mas raros que en el Oeste. Las imagenes en el este eran
generalmente planas, pinturas, mosaicos, bajo relieves. Los mas celosos defensores
orientales de los santos iconos parecen haber sentido, sin embargo, que tales
representaciones planas eran justificables, mientras que habia algo sobre las estatuas

sélidas que las hacia sospechosamente parecidas a un idolo

14



1.4. La veneracion de imagenes

Una cosa distinta de la admision de las imagenes es la cuestion del modo en
que eran tratadas. ¢Qué signos de reverencia, si habia alguno, le daban los primeros
cristianos en sus catacumbas e iglesias? Para el primer periodo no tenemos
informacion. Hay tan pocas referencias a las imagenes en la primera literatura cristiana
que dificilmente hubiéramos sospechado su presencia ubicua de no haberse mostrado
ellas realmente en las catacumbas como el mas convincente argumento. Pero estas
pinturas de las catacumbas no nos dicen nada sobre como eran tratadas las mismas.
Podemos dar por seguro, por un lado, que los primeros cristianos entendian muy bien
que las pinturas no tenian ninguna participacion en la adoracion debida solamente a
Dios. Su monoteismo, su insistencia en el hecho de que ellos servian solamente a un
todopoderoso invisible Dios, su horror a la idolatria de sus vecinos, la tortura y muerte
de sus martires sufrida antes de depositar un grano de incienso ante la estatua del
numen del emperador son suficientes para convencernos que no estaban erigiendo
filas de idolos propios. Por otra parte, el lugar de honor que le otorgaban a sus
simbolos y pinturas, el cuidado con el que las decoraban, sugiere que trataban a las
representaciones de sus mas sagradas creencias con al menos una reverencia
decente. Es desde esta reverencia que se desarrolla gradual y naturalmente toda la
tradicion de venerar las imagenes. Después de la época de Constantino es todavia
principalmente por conjeturas que podemos deducir la manera en que eran tratadas
esas imagenes. La etiqueta de la corte bizantina evolucion6 gradualmente hacia
elaboradas formas de respeto, no solamente hacia la persona del César sino aln hacia
sus estatuas y simbolos. Filostorgio (quien fue un iconoclasta mucho antes del siglo
octavo) dice que: “en el siglo cuarto los ciudadanos cristianos romanos en el Este
ofrecian presentes, incienso y aun oraciones, a las estatuas del emperador (Hist. eccl.,
I, 17)"*'. Seria natural que gente que se inclinaba, besaba, prendia incienso a las
aguilas imperiales y a las imagenes de Cesar (con ninguna sospecha de nada parecido

a la idolatria), quienes prestaban elaboradas reverencias a un trono vacio como su
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simbolo, otorgara las mismas sefiales a la cruz, las imagenes de Cristo, y al altar. Por
tanto, en los primeros siglos bizantinos crecieron tradiciones de respeto que
gradualmente se fueron fijjando, como lo hace todo ceremonial, tales practicas se
derramaron en alguna medida a Roma y al Oeste, pero su hogar fue la corte de
Constantinopla. Mucho después los obispos francos en el siglo octavo todavia no eran
capaces de comprender formas que en el Este eran naturales y obvias, pero para los
germanos parecian “Degradantes y serviles (Sinodo de Frankfort, 794; ver
ICONOCLASIA 1V)"??, También es significativo que, aunque Roma y Constantinopla
acordaron completamente el principio de honrar a las imdgenes santas con signos de
reverencia, los descendientes de los subyugados del emperador oriental fueron aun

mucho mas lejos que nosotros en el uso de tales signos.

El desarrollo fue entonces una cuestion de moda general mas que de principio.
Para el cristiano bizantino del siglo quino y sexto, la postracion, los besos, el incienso
eran el modo natural de mostrar honor a cualquiera; estaba acostumbrado a tales
cosas, era aun apropiado para con sus superiores civiles y sociales; estaba
acostumbrado a tratar los simbolos del mismo modo, brindandole un honor relativo el
que obviamente estaba realmente dirigido a sus prototipos. Y por tanto llevaba sus
hébitos normales a su iglesia. La tradicion, el instinto de conservacién en que siempre
se insiste en materia eclesiastica o la costumbre, gradualmente estereotiparon tales
practicas hasta que fueron anotadas como reglas y se convirtieron en parte del ritual.
No hay ninguna sospecha de que la gente que estaba inconscientemente desarrollando
este ritual, confundiera la imagen con su prototipo u olvidara que estaba dirigido en
homenaje supremo sélo a Dios. Las formas usadas eran tan naturales para ellos como

para nosotros saludar a la bandera.

Al mismo tiempo uno debe admitir que justo antes de la revuelta iconoclasta las
cosas habian ido demasiado lejos en la direccién de la veneracion de imagenes. Aun

asi es inconcebible que ninguno, excepto quizas los mas groseramente estupidos
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campesinos, puedan haber pensado que una imagen podia escuchar la plegarias, 0
hacer algo por nosotros. Y sin embargo el modo en el cual alguna gente trataba sus
iconos sagrados sugiere mas que el meramente relativo honor que se supone que los
catolicos deben observar para con ellos. En primer lugar, las imagenes se habian
multiplicado en una enorme medida en todos lados, las paredes de las iglesias estaban
cubiertas por dentro desde el piso hasta el techo con iconos, escenas de la Biblia,
grupos alegoricos, (Un ejemplo de esto es Santa Maria Antiqua, construida en el siglo
séptimo en el foro romano, con su arreglo sistematico de pinturas cubriendo la iglesia
completa. Los iconos, especialmente en el Este, eran llevados en los viajes como una
proteccién, marchaban a la cabeza de los ejércitos, y presidian las carreras en el
hipédromo; colgaban en lugar de honor en cada cuarto, sobre todo negocio; cubrian
copas, prendas, mobiliario, anillos; en cualquier lugar en que se encontraba un espacio
posible, se lo llenaba con una figura de Cristo, de Maria o un santo. Es dificil entender
exactamente que pensaban de ellos esos cristianos bizantinos de los siglos séptimo y
octavo. Los iconos parecen haber sido de algin modo el canal a través del cual el
santo era aproximado; tiene una virtud casi sacramental en despertar sentimientos de
fe, amor, etc. en aquellos que los miraban fijamente; a través y por los iconos Dios
obraba milagros, el icono hasta parece haber tenido su propia personalidad, en tanto
gue ciertas pinturas eran especialmente eficaces para ciertas gracias. Los iconos eran
coronados de guirnaldas, incensados, besados. Lamparas ardian ante ellos, les eran
cantados himnos en su honor. Eran aplicados por contacto a personas enfermas,
puestos en la ruta de un incendio o torrente para pararlo por una especie de magia. En
muchas oraciones de esta época la inferencia natural de las palabras seria que son

dirigidas a la pintura presente.

Si tanta reverencia se brindaba a imagenes ordinarias “hechas a mano”, cuan
mucha mas se le ofrecia a las milagrosas “no hechas a mano” (eikones acheiropoietai).
De estas habia muchas que habian descendido milagrosamente del cielo, o — como la
mas famosa de todas en Edessa — habian sido producidas por Jesis mismo mediante
la impresion de su rostro sobre una tela; La anécdota de la pintura de Edessa es la

forma oriental de nuestra leyenda de “La Veronica”.
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El emperador Miguel 1l (820 — 9), en su carta Luis el Pio describe los excesos de
los veneradores de imagenes: han quitado la santa cruz de las iglesias y las han
reemplazado por imagenes ante las cuales queman incienso... Cantan salmos ante
estas imagenes, se postran ante ellas, imploran su ayuda. Muchos visten
especialmente las imagenes con prendas de lino y las eligen como padrinos de sus
hijos. Otros, quienes se convierten en monjes, abandonando la vieja tradicion — de
acuerdo con la cual el cabello que se les corta es recibido por alguna persona
distinguida — lo dejan caer en las manos de alguna imagen. Algunos sacerdotes raspan
la pintura de las imagenes, la mezclan con el pan consagrado y el vino y se lo daban a
los fieles. Otros ubican el cuerpo de Jesus en las manos de imagenes de las cuales es
tomada por los comulgantes. Otros, asimismo, despreciando las iglesias, “Celebran el
servicio divino en casas privadas, usando una imagen como un altar (Mansi, X1V, 417-
22)"3,

Estas son las palabras de &cido iconoclasta, y deberian, sin duda, ser recibidas
con cautela. Sin embargo la mayoria de las practicas descriptas por el emperador
pueden ser establecidas por otras evidencias libres de toda sospecha. Por ejemplo,
“Santo Teodoro del Studion escribe para felicitar a un oficial de la corte por haber
escogido un icono sagrado como padrino para su hijo (P.G., XCIX 962-3)"**. Tales
excesos como estos explican, en parte al menos, la reaccion Iconoclasta en el siglo
octavo. Y la tormenta Iconoclasta produjo al menos un buen resultado: “El Séptimo
Sinodo Ecuménico (Nicea Il, 787)"?°, que, mientras defendi6 las imagenes santas,
explicd el tipo de veneracion que puede legitima y razonablemente otorgarse a las
mismas y desaprobd todas las extravagancias. Una anécdota curiosa, que ilustra la
dimension a la cual habia llegado la veneracion de las imagenes para el siglo octavo,
es contada en el “Nuevo Jardin (Neon Paradeision -- Pratum Spirituo ale)"?® de un
monje de Jerusalén, Juan Moschus (619 DC). Este trabajo fue por mucho tiempo

atribuido a Sophronius de Jerusalén.
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En el mismo el autor cuenta la historia de un viejo monje en Jerusalén que
estaba muy atormentado por la tentacién de la carne. Al final el demonio le promete
paz a condicion de que él deje de honrar la figura de Maria. El lo prometio, y entonces
comenzd a sufrir tentaciones contra la fe. Consultdé a su abad quien le dijo que mejor
sufriera el anterior mal (aparentemente aun rindiéndose a la tentacion) “mejor que dejar

de venerar a nuestro sefior y Dios Jesucristo con su madre”.

Por otro lado, en Roma especialmente, encontramos que la importancia de las
santas imagenes es explicada sobria y razonablemente. Son los libros de los
ignorantes. Esta idea es una de las favoritas de San Gregorio Magno (604 DC). Escribe
a un obispo iconoclasta, Sereno de Marsella, quien ha destruido las imagenes de su
diécesis: “No sin razoén ha permitido la antigiiedad que las historias de los santos fueran
pintadas en los lugares santos”. Y nosotros ciertamente te elogiamos por no permitir
gue ellas sean adoradas, pero te culpamos por romperlas. Porque una cosa es adorar
una imagen, y otra muy distinta aprender de la apariencia de una pintura lo que
debemos adorar. Lo que los libros son para aquellos que pueden leer, lo es una pintura
para el ignorante que la mira; en una pintura aun el ignorante puede ver qué ejemplo
deberia seguir; en una pintura aquellos que no conocen una letra pueden sin embargo
leer. Por tanto, especialmente para los barbaros, “una pintura toma el lugar de un libro
(Ep. ix, 105, in P. L., LXXVII, 1027)"?". Pero también en el Este habfa gente que
compartia esta mas sobria opinion Occidental. Anastasio, Obispo de Teopolis (609
DC), quien era amigo de San Gregorio y tradujo al Griego su “Regula Pastoralis”, se
expresa en casi el mismo modo y hace la distincion entre proskynesis y latreia que se
hizo tan famosa en los tiempos de la Iconoclasia : “Veneramos (proskynoumen) a
hombres y a los santos angeles; no los adoramos” (latreoumen). Moisés dice:
“Veneraras a tu Dios y solamente a él adoraras”. Obsérvese que antes de la palabra
‘adorar’ el pone solamente, pero no antes de la palabra ‘venerar’, porque es legitimo

venerar [criaturas], desde el momento que es solamente darles un honor especial
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(énfasis de tiempos), pero no es legitimo “Adorarlas ni de ningin modo ofrecerles

oracién o adoracién (proseuxasthai) (Schwarzlose, ob. cit., 24)"%%.

1.5 Enemigos de la veneracion de imagenes

Mucho antes de la revuelta en el siglo octavo hubo casos aislados de personas
gue temian el continuo crecimiento del culto de las imagenes y veian en ella peligro de
un retorno a la vieja idolatria. No necesitamos resaltar con relacion a esto las invectivas
de los Padres Apostolicos contra los idolos “(Athenagoras "Legatio Pro Christ.", xv-xvii;
Theophilus, "Ad Autolycum” II; Minucius Felix, "Octavius", xxvii; Arnobius, "Disp. Adv.
Gentes"; Teruliano, "De Idololatria”, I; Cipriano, "De idolorum vanitate")”,* en las cuales
ellos denuncian no solo la veneracidén sino hasta la manufactura y posesion de tales
imagenes. Todos estos textos se refieren a idolos, esto es, imagenes hechas para ser
adoradas. Pero el canon xxxvi del Sinodo de Elvira es importante. Este fue un sinodo
general de la iglesia de Espafia celebrado, aparentemente alrededor de afio 300, en
una ciudad cerca de Granada. Este elabor6 muchas leyes severas contra los cristianos
que recaian en la idolatria, herejias, o pecados contra el sexto mandamiento. El canon
dice: “Esta ordenado (Placuit) que las Pinturas no deben estar en iglesias, de modo tal
gue aquello que es venerado y adorado no debe ser pintado en las paredes”. El
significado del canon ha sido muy discutido. Algunos han pensado que fue solamente
una precaucion contra la posible profanacion por paganos quienes podrian haber
ingresado a una iglesia. Otros ven en él una ley principista contra las pinturas. En
cualquier caso el canon no puede haber producido mas que un ligero efecto adn en
Espafia, donde habia pinturas santas en el siglo cuarto como en otros paises. Pero es
interesante ver que justo al final del primer periodo habia algunos obispos que
desaprobaban el creciente culto a las imagenes. Eusebio de Ceséarea (340 DC), el
padre de la historia de la iglesia, debe ser contado entre los enemigos de los iconos.

En muchos lugares de su historia muestra su desagrado por los mismos. Son
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“Costumbres paganas (ethnike synetheia Hist. eccl., VII, 18)"%°: escribi6 muchos
argumentos para persuadir a la hermana de Constantino, Constancia, de no mantener
una estatua de Jesus ver “Mansi XllI, 169!, Un obispo contemporaneo, Asterio de
Amasia, también tratd6 de oponerse a la difundida tendencia. En un sermén sobre la
parabola del hombre rico y Lazaro dice: “No pintes pinturas de Cristo ya que él se
humillé suficientemente haciéndose hombre.(Combefis, "Auctar. nov.", I, "Hom. iv en
Div. et Laz.")”*. Epifanio de Salamis (403 DC) rasg6 una cortina en una iglesia de
Palestina porque tenia una pintura de Cristo 0 un santo. También el “Ariano Filostorgio
(siglo quinto) fue un precursor de los iconoclastas (Hist. Eccl., II, 12; VII, 3)"*, como asi
también el Obispo de Marsella (Sereno), a quien San Gregorio Magno escribid su
defensa de las pinturas (ver arriba). Finalmente podemos mencionar que en por lo
menos una provincia de la iglesia (Siria Central), el arte cristiano se desarroll6 hacia
una gran perfeccibn mientras que sistematicamente rechazo6 toda representacion de
figuras humanas. Estas excepciones son pocas comparadas con la sostenidamente
creciente influencia de las imagenes y su veneracién en toda la cristiandad, pero sirven
para mostrar que los iconos sagrados no obtuvieron su lugar enteramente sin
oposicién, y representan una delgada corriente de oposicibn como un antecedente de

la virulenta Iconoclasia del siglo octavo.
1.6. Las imagenes después de la iconoclasia

Después de la tormenta de los siglos octavo y noveno (ver ICONOCLASIA), la
iglesia en todo el mundo se calmé nuevamente en la segura posesion de sus
imagenes. Desde su triunfante retorno en la fiesta de la ortodoxia en 842, su posicion
no ha sido nuevamente cuestionada por ninguna de las viejas iglesias. Solamente
ahora la situacion ha sido definida mas claramente. El Séptimo Concilio General
(Nicea Il, 787) ha sentado los principios, establecido las bases teoldgicas y restringido

los abusos de la veneracion de imagenes. Este concilio fue aceptado por la gran iglesia
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de los cuatro patriarcados como igual a los otros seis. Sin aceptar sus decretos nadie
puede ser un miembro de esa iglesia, nadie puede hoy ser catdlico u ortodoxo. Las
imagenes y sus cultos se han convertido en una parte integral de la fe. La Iconoclasia
fue entonces definitivamente una herejia condenada por la iglesia tanto como el
Arrianismo o el Nestorianismo. La situacion no fue cambiada por el gran cisma de los
siglos noveno y undécimo, Ambos bandos todavia mantienen los mismos principios en
esta materia; ambos reverencian igualmente como un sinodo ecuménico el ultimo en el
cual ellos se encontraron al unisono antes de la calamidad final. Los ortodoxos
aprobaron todo lo que dijeron los catdlicos (ver el siguiente péarrafo) sobre el principio

de venerar imagenes. Lo mismo hicieron las viejas iglesias orientales cismaticas.

Aunque ellas se apartaron mucho antes que la Iconoclasia y Nicea Il tomaron
como propios los principios que mantenemos — lo que es suficiente evidencia de que
tales principios no eran nuevos en 787. Los nestorianos, armenios, jacobitas, coptos y
abisinios llenan sus iglesias con iconos santos, se inclinan ante ellos, los incensan, los

besan, lo mismo que los ortodoxos.

Pero hay una diferencia, que no es de principio sino de practica, entre el Este y
el Oeste, a la que ya hemos aludido. Especialmente desde la Iconoclasia, en el Este no
gustan las estatuas sélidas. Quizas porque tiene muchas reminiscencias de los viejos
dioses griegos. En todo caso el icono Oriental (ya sea ortodoxo, nestoriano o
monofisita) es siempre plano- una pintura, un mosaico, un bajo relieve. Algunos de los
menos inteligentes orientales todavia parecen ver una cuestion de principio en esto y
explican la diferencia entre un icono santo, tal como un cristiano deberia venerar, y un
detestable idolo, del méas simple y crudo modo: “los iconos son planos, los idolos son

sélidos”.

Sin embargo, esta es una opinién que nunca ha sido sugerida oficialmente por
su iglesia, ella nunca ha hecho esto terreno de queja contra los latinos, sino que admite
gue es (como por supuesto lo es) simplemente una diferencia de moda o habito, y

reconoce que estamos justificados por el segundo concilio de Nicea en cuanto al honor
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que rendimos a nuestras estatuas, del mismo modo que ella lo hace, con una mucho

mas elaborada reverencia, para con sus iconos planos.

En Occidente, el uso exuberante de estatuas y pinturas durante la Edad Media
es bien conocido y puede ser visto en cualquier catedral en la que el celo protestante
no haya destruido los tallados. En Oriente es suficiente ir a cualquier iglesia ortodoxa
para ver la multitud de iconos santos que cubre las paredes, que brillan a través de la
iglesia desde la iconostasis. Y las iglesias de las sectas orientales que no tienen
iconostasis, muestran la misma cantidad de pinturas en otros sitios. Como
especimenes de extrema belleza e iconos curiosos pintados después de los problemas
Iconoclastas en Constantinopla, podemos mencionar los mosaicos del Kahrie-Jami (el
viejo “Monasterio en el Campo”, Moue tes choras) cerca del portal de Adrianople. Los
turcos, por algun accidente han respetado estos mosaicos al convertir la iglesia en una
mezquita. Habian sido puestos por orden de Andrénico Il (1282-1328), cubren todo el
interior de la iglesia, representan ciclos completos de los acontecimientos de la vida de
nuestro Sefior, imagenes de Jesus, de su madre, y varios santos; y todavia muestran
en el profanado edificio un ejemplo de la espléndida pompa con la cual la tardia iglesia

bizantina cumplia los principios del segundo concilio de Nicea.

Tanto en Oriente como en Occidente la reverencia que se le presta a las
imagenes ha cristalizado en ritual formal. En el rito latino el sacerdote tiene la
obligacion de inclinarse ante la cruz en la sacristia antes de abandonarla para decir la
Misa "Ritus servandus” en el Misal, I, 1"**; Se inclina profundamente de nuevo “ante el
altar o la imagen del crucifijo ubicado sobre €I’ cuando comienza la Misa; comienza por
incensar el altar incensando el crucifijo que esta sobre él (IV, 4), y se inclina ante él
cada vez que pasa también ofrece incienso a cualquier reliquia o imagen de santo que
pueda haber sobre el altar. Del mismo modo muchas obligaciones parecidas que
existen como regla muestran que siempre se brinda una reverencia a la cruz o a

imagenes de santos cada vez que nos aproximamos a ellos. El rito bizantino muestra,
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si es posible, una ain mayor reverencia a los iconos sagrados. Deben estar arreglados
de acuerdo a un esquema sistematico a lo largo de la pantalla que se encuentra entre
el coro y el altar, que por este motivo es llamada iconostasis (eikonostasis, “stand de
pinturas”); delate de estas pinturas, se mantienen siempre lamparas ardiendo. Entre

ellos, de cada lado de la puerta real, se encuentran los de Jesus y Maria.

Como parte del ritual, el celebrante y el didcono, antes de ir a vestirse, se
inclinan profundamente ante ellos y dicen ciertas oraciones fijas: “Veneramos
(proskynoumen) tu inmaculada imagen, jOh Cristo! etc. Euchologion, Venecia, 1898, p.
35"%; también son instruidos constantemente para que a lo largo del servicio den
reverencia a los santos iconos. Las imagenes por tanto eran propiedad y recibian
veneracion en toda la cristiandad de forma incuestionable hasta que los reformistas
protestantes, fieles a su principio de recurrir solamente a la Biblia, y no encontrando
nada acerca de ellas en el nuevo testamento, buscaron en la antigua ley reglas que
nunca habian tenido significado para la nueva iglesia y descubrieron en el primer
mandamiento (al que llamaron segundo) una orden de no hacer siquiera ninguna
imagen tallada. Sus sucesores han ido gradualmente atemperando la severidad de
este, como de muchos otros de los principios originales de sus fundadores. Los
calvinistas mantienen la norma de no admitir estatuas, ni aun la cruz, casi exactamente
igual. Los luteranos tienen estatuas y crucifijos. En las iglesias anglicanas uno puede
encontrar operante cualquier principio, desde aquel de la cruz desnuda hasta una

perfecta plétora de estatuas y pinturas.

La coronacién de imagenes es un ejemplo de un viejo y obvio signo simbdélico de
honor que se ha convertido en un rito establecido. Los paganos griegos ofrecian
coronas doradas a sus idolos como ofrendas especialmente valiosas. San Irineo (202
DC) ya observa que ciertos cristiano heréticos (los Gnésticos Carpocracianos)
coronaban sus imagenes. El desaprueba esa préctica, aunque parece que parte de su

disgusto en alguna medida se debe a que coronan estatuas de Cristo junto con las de
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Pitdgoras, Platon y Aristételes “(Adv. omn. haer., |, xxv)"*. La ofrenda de coronas para
adornar imagenes devino en una practica comun en las iglesias orientales. No
significaria en si mismo mas que agregar tanto esplendor adicional al icono como le
podria ser dado por un bonito marco de oro. Por tanto la fijacién de la corona genero en
si mismo una cierta cantidad de rituales, y la corona misma, como las cosas dedicadas

al uso de la iglesia, era bendecidas antes de ser colocadas.

También en Roma, la ceremonia evoluciond desde esta pia practica. Un caso
famoso es la coronacién de la pintura de la Virgen Maria en Santa Maria Mayor.
Clemente VIII (1592-1605) presenté coronas (una para Jesds y una para su madre,
estando ambos representados en la pintura) para adornarla; lo mismo hicieron los
papas que lo sucedieron. Estas coronas fueron perdidas y Gregorio XVI (1831-46)
decidié reemplazarlas. El 15 de Agosto de 1837 rodeado de cardenales y prelados,
trajo las coronas, las bendijo con una oracion compuesta para la ocasion, la rocié con
agua bendita y le esfumo incienso. Cuando se hubo cantado el “Regina Coeli”, fij6 las
coronas a las pinturas, diciendo la formula--"Sicuti per manus nostras coronaris m
terris, ita a te gloria et honore coronari mereamur in coelis" —para Jesus, y una similar
“(per te a Jesu Christo Filio tuo.)”” Para la Virgen Marfa. Hubo otra colecta, el Te
Deum, una ultima colecta, y entonces la alta Misa Coram Pontifice. EI mismo dia el
papa emitid una instruccion (Coelistis Regina) acerca del rito. Las coronas deben ser
conservadas por los candnigos de Santa Maria la Mayor. El ceremonial usado en esa

ocasion se convirtio en el modelo para funciones similares.

El capitulo de San Pedro tiene el derecho a coronar estatuas y pinturas de la
Virgen Maria desde el siglo diecisiete. Un cierto Conde Alejandro Sforza-Pallavicini de
Piacenza dispuso una suma de dinero para pagar las coronas que serian usadas con
este propésito. El primer caso fue en 1631, cuando el capitulo, el 27 de agosto, coroné
una famosa pintura, "Santa Maria della febbre", en una de las sacristias de San Pedro.

El conde pago los gastos. Poco después, a su muerte, por su voluntad (fechada el 3 de
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julio de 1636) dej6é una considerable propiedad al capitulo con la condiciébn de que
deberian gastar sus rentas coronando famosas pinturas y estatuas de la Virgen Maria.
Asi lo han hecho desde entonces. El procedimiento es que un obispo puede solicitar al
capitulo que corone una imagen en su didcesis. Los candnigos consideran su peticion,
si la aprueban hacen hacer una corona y envian uno de los suyos para llevar a cabo la
ceremonia. A veces el mismo papa ha coronado imagenes por el capitulo. En 1815 Pio
VIl lo hizo en Savona, y nuevamente en 1816 en Galloro cerca de Castel Gandolfo.
Una lista de imagenes asi coronadas hasta 1792 fue publicada ese afio en Roma
“(Raccolta delle immagini della btma Vergine ornate della corona d'oro)"*®. El capitulo
tiene un "Ordo servandus in tradendis coronis aureis quae donantur a Rmo Capitulo S.
Petri de Urbe sacris imaginibus B.M.V." — aparentemente solamente en manuscrito. El

rito es casi exactamente el mismo que el usado por Gregorio XVI en 1837.

1.7 Los principios de la veneracion de imagenes.

Finalmente debe decirse algo sobre los principios Catélicos concernientes a la
veneracion de las imagenes sagradas. El latin “Cultus sacrarum imaginum” puede muy
bien ser traducido (como siempre lo ha sido en el pasado) “veneracion de imagenes
santas”, y “venerador de imagenes” es un término conveniente para cultor imaginum —
eikonodoulos, como opuesto a eikonoklastes (destructor de imagenes). Veneracion de
ninglin modo implica la suprema adoracion que puede solamente ser dada a Dios. Es
una palabra general que denota un mas o menos alto grado de reverencia y honor, un
reconocimiento de valia, como el Verehrung Germano (“con mi cuerpo te venero”) en el
servicio de casamiento; las compafiias de las ciudades Inglesas son “venerables”, un
magistrado es “su venerable”, y se puede continuar. No podemos por tanto dudar de
hablar de veneracion de imagenes; aunque sin duda seremos a menudo llamados a

explicar el término.
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Notamos en primer lugar, que el primer mandamiento (excepto en la medida en
que prohibe la adoracion y el servicio de imagenes) no nos afecta en absoluto. La
antigua ley — incluyendo los diez mandamientos — desde el momento que solamente
promulga la ley natural, es por supuesto eterna. Ninguna posible circunstancia puede
nunca abrogarla, por ejemplo el quinto, sexto y séptimo mandamiento. Por otra parte,
desde el momento que es ley positiva, fue de una vez por todas “Abrogada por la
promulgacion del evangelio Rom., viii, 1-2; Gal., iii, 23-5, etc.; Hech., xv, 28-9"*°. Los
cristianos no estan obligados a circuncidarse, a abstenerse de la de la impura comida
levitica etc. El tercer mandamiento que ordenaba a los judios a guardar el sabado
santo es un caso tipico de una ley positiva abrogada y reemplazada por otra por la
iglesia cristiana. De este modo en el primer mandamiento debemos distinguir las
clausulas — “No tendras dioses ajenos delante de mi”, “No los adoraras ni los serviras”
— que son ley natural eterna (prohibitum quia malum), de la clausula: “No te haras
ninguna imagen tallada”, etc. Cualquiera sea el sentido en que el arquedlogo pueda
entender esto, claramente no es ley natural, ni tampoco podra nadie probar la maldad
inherente de hacer una cosa tallada; por tanto es ley positiva divina (malum quia
prohibitum) de la vieja dispensa que nos se aplica mas a los cristianos que la ley de

casarse con la viuda de su hermano.

Desde el momento en que no hay ley positiva divina en el nuevo testamento
sobre la materia, los cristianos estan obligados, primeramente, por la ley natural que
nos prohibe dar a cualquier criatura el honor que se le debe solamente a Dios, y
prohibe el obvio absurdo de dirigir plegarias o cualquier tipo de absoluta veneracion a
una imagen manufacturada; en segundo término, por cualquier ley eclesidstica que
pueda haber sido hecha sobre la materia por la autoridad de la iglesia. La situacion fue
definida bien claramente por el segundo concilio de Nicea en 787. En su séptima

sesion los Padres escribieron acabadamente la decision esencial (horos) del sinodo.
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En el mismo, después de repetir el credo de Nicea y la condena de los primeros
heréticos, llegan a la candente cuestion del tratamiento a las imadgenes santas. Ellos
hablan de real adoracion, suprema veneracion prestada a un ser por su propio bien
solamente, reconocimiento de absoluta dependencia en alguien que puede garantizar
favores sin referencia a nadie mas. Esto es lo que ellos significan por latreia y declaran
enfaticamente que esta clase de veneracion des ser dada a Dios solamente. Es pura
idolatria brindar latreia a cualquier criatura en absoluto. “En katin, adoratio es
generalmente (aunque no siempre; ver e.g. en la Vulgata, Il Reyes, i, 2, etc.)"*® Usada
en este sentido. Especialmente desde el concilio hay una tendencia a restringirla a este
sentido Unicamente, de modo tal que adorar santos suena hoy escandaloso. Por tanto
ahora en inglés por adoracion siempre se interpreta la latreia de los padres del segundo
concilio de Nicea. De esta adoracion el concilio distingue el respeto y la honorable
reverencia (aspasmos kai timetike proskynesis) tal como puede ser brindado a
cualquier venerable o gran persona, al emperador, a un patriarca, etc. A fortiori puede y
debe brindar tal reverencia a los santos que reinan con Dios. Las palabras proskynesis
(como distinta de latreia) y douleia se convirtieron en las palabras técnicas para este
honor inferior. Proskynesis (la que bastante raramente significa etimoldégicamente la
misma con que adoratio — ad+os, kynein, besar) corresponde en el uso cristiano al latin
veneracion, reverencia; douleia podria ser generalmente traducido como cultus. En

inglés se usa para estas ideas veneracion, reverencia, culto.

Esta reverencia se expresara en signos determinados por las costumbres y
etiqueta. Debe notarse que todas las exteriorizaciones de respeto son solo signos
arbitrarios, como las palabras, y esos signos no tienen necesariamente una
connotacion inherente. Ellos significan lo que es acordado y entendido que deben
significar. Es siempre imposible mantener que cualquier signo o palabra debe
necesariamente significar a alguien una idea. Como las banderas, estas cosas han
llegado a significar lo que la gente que la usa se propone que signifiquen. Arrodillarse

en si mismo no significa mas que sentarse. Entonces, con relacion a las genuflexiones,
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besos, incienso y signos similares prestados a cualquier objeto o persona el Unico
estandar razonable es la inferida intencion de la gente que los usa. Su mayor o menor
abundancia es materia de la etiqueta, la que puede muy bien diferir en distintos paises.
Especialmente arrodillarse, de ninglin modo tiene siempre la connotacion de suprema
adoracion. La gente por largo tiempo se arrodillo ante los reyes. Los padres de Nicea Il
distinguen ademas entre la veneracion absoluta y la relativa. La veneracion absoluta es
prestada a cualquier persona para su propio realce. La veneracion relativa es brindada
a un signo, de ningln modo para su propio realce, sino para realzar lo que la cosa
significa. El signo en si mismo no es nada, pero comparte el honor de su prototipo. Un
insulto al signo (una bandera o estatua) es un insulto a la cosa de la cual es signo; del
mismo modo honramos al prototipo al honrar al signo. En este caso todas las
exteriorizaciones de reverencia, visiblemente dirigidas al signo, se vuelven en intencion
hacia el real objeto de nuestra reverencia — la cosa significada. El signo es solo puesto
como la visible direccién de nuestra reverencia, porque la cosa real no esta fisicamente
presente. Todos conocen el uso de tales signos en la vida ordinaria. La gente saluda
banderas, se inclina ante tronos vacios, se descubre ante estatuas y cosas asi, y nadie
piensa que esta reverencia es dirigida a un lienzo pintado, o a la madera, o a la piedra.

Es esta veneracion relativa que debe ser prestada a la cruz, a las imagenes de Cristo y
de los santos, mientras que la intencién se dirige realmente en forma total a las
personas que estas cosas representan. Entonces del texto de la decision de la séptima
sesion de Nicea Il es: “Definimos con toda certeza y cuidado que ambas, la figura de la
sagrada y vivificante cruz, como asi también la venerable y santa imagen, ya sea hecha
en colores 0 mosaicos u otros materiales, han de ser colocados adecuadamente en las
santas iglesias de Dios, 0 en los copones y vestimentas, en las paredes y pinturas, en
casas y por los caminos; lo que es decir, las imdgenes de nuestro sefior Dios y
salvador Jesucristo, o de nuestra inmaculada sefiora la santa Madre de Dios, de los
honorables angeles y todos los santos y hombres santos. Ya que tan a menudo como
ellos sean vistos en sus representaciones pictoricas, asi la gente que los mire es
elevada ardientemente a la memoria y amor a los originales e inducidos a darles
respeto y venerable honor (aspasmon kai timetiken proskynesin) pero no una real

adoracion (alethinen latreian) la que de acuerdo con nuestra fe se debe dar solamente
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a la divina naturaleza. De modo tal que las ofrendas de incienso y vela se deben dar a
ellos como a la figura de la sagrada y vivificante cruz, a los santos libros de los
evangelios y otros objetos sagrados a objetos de hacerles honor; aquel que venera (ho
proskynon) a una imagen venera la realidad de aquel que esta pintado en ella “(Mansi,
X1, pp. 378-9; Harduin, IV, pp. 453-6)"*.

Este es todavia el punto de vista de la Iglesia Catodlica. La cuestion fue
establecida para nosotros por el séptimo concilio ecuménico; nada ha sido agregado a
esa definicion desde entonces. Las costumbres por las cuales mostramos nuestro
“respeto y venerable honor” por las imagenes santas naturalmente varian en los
diferentes paises y en tiempos diferentes. Solamente la autoridad de la iglesia ha
intervenido ocasionalmente, a veces para prevenir un retorno espasmoédico a la
Iconoclasia, mas a menudo para prohibir los excesos de tales signos de reverencia que

pudieran ser malentendidos y generar escandalo.

Los Tedlogos discutieron toda la cuestién in extenso. Santo Tomas declara lo
que es la idolatria en la “Summa Theologica, I1-11:94".*? Y explica: “El uso de imagenes
en la Iglesia Catdlica (11-1:94:2, ad 1Um)"*. Distingue entre “latria y dulia (1I-11:103)"*.
La vigésimo quinta sesion del Concilio de Trento (Dec, 1543) repite fielmente los

principios de Nicea Il

El santo sinodo ordena que las imagenes de Cristo, la Virgen madre de Dios, y
otros santos deben ocupar sus puestos y ser guardados especialmente en las iglesias,
que se les debe brindar honor y reverencia a ellos (debitum honorem et venerationem),
no que se piense que cualquier divinidad o poder reside en ellas en virtud del cual
deban ser venerados, o que pueda pedirseles cualquier cosa a ellas, o que debe

ponerse alguna confianza en las imagenes, como era hecho por los paganos que
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“Depositaban su confianza en sus idolos [Ps. cxxxiv, 15 sqq.]"*

, Sino porque el honor
gue se muestra hacia ellos esta referido a los prototipos que ellos representan, de
modo tal que besandolas, descubriéndonos, arrodillandonos ante las imagenes
adoramos a Cristo y honramos a los santos cuya semejanza portan (Denzinger, no.

986)

Como un ejemplo de la ensefianza catdlica contemporanea sobre esta materia
dificiimente pueda uno citar nada mejor expresado que el “Catecismo de la doctrina
cristiana” usado en Inglaterra por disposicion de los obispos catolicos. En cuatro
puntos, este libro resume exactamente la totalidad de la posicion catdlica.

“Esta prohibido brindar divino honor o veneracion a los angeles y santos ya que esto le

pertenece solamente a Dios”

“Debemos prestar un honor o veneracion inferior a los angeles y santos, ya que

este les es debido como siervos y amigos especiales de Dios”

“Debemos brindar a las reliquias, crucifijos y santas pinturas un honor relativo,
desde que nos refieren a Cristo y sus santos y son conmemorativos de ellos”
“No les rezamos a las reliquias o imagenes, ya que ellos no pueden ni vernos ni

escucharnos ni ayudarnos.”
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CAPITULO Il

2. La imagineria religiosa catolica como herencia europea

2.1 Teoria y uso de las imagenes en la edad media.

Cualquier acercamiento a lo que ha supuesto el legado cultural del cristianismo
en el Occidente europeo pasa primero, antes de cualquier otra consideracion, por un
analisis de su dimension mas tedrica en la que quedan contenidos los fundamentos de
una reflexion estética que en parte viene a continuar el amplio y no poco complejo
legado que al respecto nos habia dejado la propia antigiedad. De hecho podemos
decir, por ejemplo, que la Edad Media, en donde comenzaremos nuestra andadura,
recibié de la antigiiedad tardia el sistema de las siete artes liberales como clasificacion
global del conocimiento humano, subdividiéndolo en el trivium (gramatica, retérica y
dialéctica) y el quadrivium (aritmética, geometria, astronomia y mausica). Como ya
vemos ni entonces ni en la época medieval, las artes visuales no tuvieron cabida en
ninguna de estas disciplinas, permaneciendo histéricamente relegadas a los gremios
artesanales, es decir, a campos de actividad que no precisaban de conocimientos
tedricos. La postura del cristianismo primitivo con respecto a la imagen El pensamiento
estético del medievo cristiano desde sus comienzos estuvo condicionado por la
creencia en un abismo entre lo celestial y lo terrenal, lo que a menudo se tradujo en
una posicion ante el arte o lo artistico bastante particular, de general rechazo sobre
todo en el ambito de la pintura y la escultura, consideradas productoras de idolos y
sugiriendo que eran superfluas, tentadoras y demoniacas. Tanto es asi que en el seno
del cristianismo primitivo ya se observa de forma casi inmediata la necesidad de
determinar una postura con respecto a la imagen que no siempre dejaba de ser
conflictiva. La actitud cristiana de los primeros tiempos que mejor conocemos es el
rechazo a cualquier tipo de imagen religiosa apoyandose como fuente principal en la
prohibicion biblica de los idolos que, no obstante, a la luz de nuevos estudios se ha
revelado en numerosas ocasiones llena de variaciones e incoherencias frecuentes. No

obstante, es indudable que esta prohibicion biblica de las imagenes de culto
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desempefiara un papel importante en el pensamiento cristiano primitivo sobre las artes
visuales en general. En su rechazo confluyeron también las opiniones de una serie de
autores muy valorados sobre todo en circulos paganos cultos como Horacio, Dionisio
de Siracusa el joven, Didgenes Laercio, etc, para los que era completamente absurdo
creer que una esencia divina se podia captar en un trozo tangible de materia en una
forma especifica y finita. Sus opiniones, como decimos, causaron un gran impacto en el
pensamiento cristiano primitivo. La creencia cristiana primitiva en las imagenes Sin
embargo esta oposicion que manifiestan algunos desde su vertiente mas tedrica
encontro también otras posiciones, igualmente fuertes, que sostenian la creencia de la
autenticidad inherente a las imadgenes y su poder. De hecho, de no haber existido esta
otra tendencia, no se podria explicar como pudo el arte cristiano primitivo realizar la
mas minima creacién. La controversia iconoclasta Los inicios de la iconografia del arte
cristiano uso y funcién de las imagenes cristianas desde la alta Edad Media en relacion
con el tema de la imagen y su presencia en la cultura occidental, el cristianismo se
encontraba atrapado entre la actitud original de los padres de la iglesia, que
condenaban las imagenes, y las tradiciones populares profundamente enraizadas que
rendian culto a la imagen, y también en parte, bajo la influencia de la creciente
tempestad de la iconoclastia de Bizancio. La postura mas o menos oficial fue la de
aceptacion de una justificacion limitada de las imagenes que era totalmente distinta de
la que triunfé en Oriente. Aqui no se planteaba si las imagenes eran verdaderas o
falsas, posibles o imposibles; lo que se cuestionaba era su uso y funcion. Una de las
primeras formulaciones de esta teoria, quiza la mas clasica, se encuentra en una carta
escrita por Gregorio Magno (540-604), papa, te6logo y hombre de gran impacto en la
historia cultural de la iglesia cristiana durante siglos, a la pregunta del obispo Sereno
sobre lo que debia hacer ante la destruccion de imagenes y pinturas llevadas a cabo
por sacerdotes de sus diécesis, en la que le responde de una manera muy clara: «Las
obras de arte tienen pleno derecho de existir, pues su fin no era ser adoradas por los
fieles, sino ensefiar a los ignorantes. Lo que los doctos pueden leer con su inteligencia
en los libros, lo ven los ignorantes con sus 0jos en los cuadros. Lo que todos tienen que
imitar y realizar, unos lo ven pintando en las paredes y otros lo leen escrito en los

libros».
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Desde el afio 306 en que comenzé a gobernar la Galia, Espafa y Britania,
Constantino -hijo y sucesor de Constancia-, demostré una actitud benévola hacia los
cristianos. En 312 derroté a su rival Majencio en una famosa campafia en la que dijo
haber tenido una visién celestial. En el mismo afio, este emperador y su colega Licinio,
gue gobernaba la parte oriental del Imperio, tras hacerse cargo y repartir una parte de
las tropas de Maximino, llevé su ejército a Bitinia y entré en Nicomedia. Alli dio gracias
a Dios con cuya ayuda habia logrado la victoria y el dia 15 de junio del afio en que él y
Constantino eran coénsules por tercera vez, mando dar a conocer una carta dirigida al
gobernador acerca del restablecimiento de la iglesia, los inicios de la arquitectura

cristiana el concepto del espacio en la arquitectura bizantina.

2.2 El renacimiento y la imagineria religiosa catélica

Surgié en la ltalia del siglo XV (Quattrocento), al mismo tiempo que los
navegantes y exploradores recorrian por vez primera nuestro planeta, los artistas de
Europa encontraban formas de expresar sus ideas sobre la belleza y sobre la vida

humana.

A esta época del arte se le llama “Renacimiento”, porque los pintores y
escultores, los arquitectos y escritores querian recuperar la libertad y la calidad
alcanzadas por el arte de los griegos y los romanos, que descubria de nuevas las
fuentes clasicas y reaccionaba contra el estilo goético, y que ya agotado en la época, el
renacimiento se extendié a todo el occidente de Europa, donde predominé durante dos
siglos. En el arte se caracterizo por la liberacion casi absoluta del artista y él respecto

de las formas y los canones clasicos.

El renacimiento se desarroll6 primero en las ciudades italianas, como Florencia,

Venecia y Roma se inmortalizaron “Leonardo de Vinci, Rafael, Miguel Angel, Cellini, el
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Tiziano, Durero, Van Eyck, Holbein el Joven, etc. En ellas, los nobles, los
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comerciantes ricos y los jefes de las iglesias, entusiasmados con las nuevas formas del
arte, pedian a los artistas la realizacion de grandes obras y les proporcionaban los
recursos necesarios. Los artistas encontraban asi una forma de ganarse la vida

decorosamente, dedicados a lo que mas les importaba en la vida.

Tiempo después, el renacimiento se extendidé a las prosperas ciudades
maritimas del norte de Europa, asi como a Inglaterra, Francia y Espafia. Nunca antes,
en tantos lugares distintos, habian alcanzado las artes un florecimiento tan variado y

original.

En Francia, el renacimiento tuvo gran repercusion: la arquitectura se oriento
hacia un vigoroso clasicismo, brilld la escultura (Goujon, Pilon) y florecié una forma
nueva de pintura (Escuela de Fontainebleau). En Espafa, donde el renacimiento
coincide con el resurgir nacional que imprimié al pais el reinado de los Reyes Catdlicos,
las aportaciones italianas, sumadas a la manera mudéjar, originaron el estilo
<<plateresco>>, en el que se distinguieron los arquitectos Juan Guas y Enrique de
Egas. Durante el reinado de Carlos | alcanzaron gran esplendor la arquitectura (Alonso
Covarrubias, Pedro Machuca) y la escultura (Diego de Siloé, Alonso Berruguete). La
influencia italiana, matizada, acabé no obstante por predominar en la época de Felipe Il
e influy6é decisivamente en la arquitectura (Juan de Herrera, arquitecto de El Escorial,
Juan Bautista de Toledo), la pintura y la escultura “(Juan de Juanes, Alejo Fernandez,
Pedro Berruguete, Luis de Vargas, Luis de Vargas, Luis Morales, etc.)"’.

Aunque tradicionalmente se considere como gotico el arte que en el siglo XV
precede al triunfo del renacimiento, tiene, no obstante, unos caracteres tan peculiares
que no podemos en modo alguno asimilarlo al periodo anterior. A la claridad y
elegancia caracteristicas de la escultura gotica suceden ahora la opulencia y los
primores técnicos; la escultura del siglo XV enmascara las lineas arquitecténicas y llega
a borrar la forma humana entre complicados ropajes. La escultura de este periodo es

ya un arte muy evolucionado, que ha superado todos los arcaismos e incluso la etapa
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del purismo idealista. Incluye la mayor interpretacion expresionista del natural, el reflejo
de las calidades materiales, la captacion concreta del movimiento y del gesto, la
caracterizacion concreta del personaje. Pero, sobre todo, hay un anhelo de representar
el mundo, el ambiente circundante. En los relieves prolifera el paisaje de fondo, crece la
cantidad de accesorios y Utiles representados. Las esculturas de bulto redondo
presentan un boscaje de ornamentacion en alto relieve tratada con la misma igualdad

jerarquica que la figura.

El origen de esta nueva tendencia hay que buscarla en el renacimiento
septentrional que florece en el ducado de Borgofia ya desde principios del siglo XV, con

figuras tan representativas con Van Eyck o Claus Sluter.

La escultura riojana de este momento, al igual que la del resto de la peninsula,
se vera influenciada por dos tendencias claras: por un lado, la de tipo germanico, que
expresa el drama o la alegria con tremenda fuerza comunicativa, y por otro, la de tipo
flamenco, caracterizada por su blandura e idealidad. No obstante se tratara con mayor
frecuencia de realzar lo deforme y declamatorio, propio de lo germanico, que la alegria
de la vida, propio de lo flamenco. A medida que finaliza el siglo XV y comienzan los
primeros afos del siglo XVI. Las nuevas corrientes italianizantes comienzan a dejar su
huella, existiendo un buen nimero de obras, como veremos, en las que, junto a ritmos
y expresiones todavia declamatorias, empiezan a sumarse gestos tranquilos y la tipica
dulzura italiana. Quizéa tenga que ver con ello la extraordinaria difusion de modelos a
través de libros y estampas impresas o, incluso, la gran afluencia de artistas del otro

lado de los pirineos.

2.2.1 Principales exponentes del contexto artistico

2.2.1.1 Leonardo Da Vinci

Nacido en Vinci (Italia) en el afio 1452. Para Leonardo, la mision del artista era

explorar el mundo visible con la mayor rigurosidad. En 1469, se traslad6 a Florencia y
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fue aprendiz del pintor y escultor Andrea del Verrochio. Uno de los cuadros mas
famosos de este maestro es, sin duda, "La Mona Lisa”, el rostro de esta dama
florentina ha recorrido la tierra entera, Da Vinci dejé un campo a la imaginaciéon de los
espectadores la expresion de este rostro, que a veces parece sonreir y otras refleja

cierta amargura.

2.2.1.2 Miguel Angel Bounarotti

Nacido por el afio 1475 en Caprese Toscana, su maestria llama la atencion a los
Médici, que lo acogieron en su palacio, donde pudo desarrollar su talento y descubri6
su pasion por la escultura. - Llegé a Roma en 1496, puso manos a la obra y fruto de
esa época es el David, este joven de marmol es el mejor himno de la admiracion a la

belleza del ser humano. Por este mismo tiempo, dio forma a "La Piedad"*®

, escultura
gue representa a la Virgen con el cuerpo de Jesucristo en sus brazos. Para este
tiempo, ya era sumamente famoso en ltalia, era el favorito de los papas, recibidé un
peso que muchas veces lo sacé de sus cabales, el Papa Julio Il, le encomendé realizar
una tumba monumental en la Basilica de San Pedro, el caso es que Julio Il le encargo

entonces decorar la boveda de la Capilla Sixtina, del Vaticano.

2.2.2 Humanismo, contexto ideoldgico

El humanismo, como una de las bases ideoldgicas del renacimiento, suponia
una evidente ruptura con la idea de religion Unica que se manejaba hasta entonces en
la que Dios era el centro y la razon de todas las cosas. Con el humanismo, Dios no
perdia su papel predominante, pero se situaba en un plano diferente, y ya no era la
respuesta a todos los problemas.
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El humanismo nacio en ltalia, en el siglo XIV, y puede definirse como el aspecto
intelectual del renacimiento. Los humanistas fueron hombres que se dedicaron con
entusiasmo a las obras de la antigiiedad. Buscaron manuscritos griegos y latinos,
recuperando asi obras olvidadas y desconocidas, promoviendo con ello una
resurreccion de gran parte del pasado greco - romano. Sin embargo, la pasién por lo
antiguo no se limitd a las letras, sino que se extendié también a las artes plasticas y al
modo de vida. Para los humanistas, el mundo alcanzaria una nueva perfeccién por
medio de los estudios del griego y el latin, viéendose en las antiguas grandes culturas la
solucion a los problemas. Esta valoracion del mundo clasico no se produjo en forma
intempestiva a partir del siglo XIV, durante toda la Edad Media los monjes de los
monasterios dedicaban parte de su tiempo al estudio de los clasicos. El humanismo
penetré en Espafia en la época de los reyes catolicos y contd con el apoyo del
Cardenal Francisco Jiménez Cisneros, confesor de la reina Isabel y consejero de los

monarcas.

2.2.3 Tratados del humanismo

Con el redescubrimiento de Vitrubio, los principios arquitectonicos de la
antigliedad pudieron observarse una vez mas, los artistas del renacimiento se vieron
animados, ante la atmdsfera del humanismo, a exaltar a los antiguos, como Apeles, 0 a

quienes pudieran leer y conocer a través de los textos recuperados.

De su mano va la aparicion y difusion del tratado de arquitectura. El nuevo estilo

arquitecténico exigia una nueva técnica de mediacion de los conocimientos.

Los humanistas del renacimiento pasaron del estudio de textos al de las cosas.
Con esto Alberti escribié De architectura libri decem, los “Diez libros de arquitectura”,

para que las ensefianzas de Vitrubio pudieran ensefarse en el presente.

Con este y muchos libros se revelo la problematica de la cultura humanistica: el

recurso a las fuentes de la tradicidn, surgido de la critica por la deformacion medieval,
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lleva consigo el peligro de fijar el pensamiento en lo antiguo, y ademas contradictorio,

como moderno “codigo de la arquitectura”.

2.3 El descubrimiento de América, la conquista y la evangelizacién cristiana

2.3.1 El descubrimiento de América

Con el descubrimiento de América (1492) por Cristobal Colon cuando llego en
sus tres primeros viajes a las Antillas y la parte septentrional de América del sur, fue en
su cuarto viaje en 1502 descubri6 las costas centroamericanas, con este
descubrimiento del nuevo mundo se abri6 un campo muy amplio a la economia de
Espafia y de Europa consecutivamente, el haber descubierto nuevas tierras interesaron
a la corona espafiola la cual habfa firmado el Tratado de Tordesillas*, tratado el cual le
daba el dominio de todas las tierras descubiertas, el cual estaba refrendado por el Papa
en las bulas Inter Caeteras (1493) y por los cuales se otorgaban los Justos Titulos a la
corona espafiola, y con ello el inicio de una nueva etapa de organizacién politica,

econdmica y social para la América.

2.3.2 La conquista y la evangelizacion cristiana

La Conquista fue el siguiente paso a dar, se basaba en tomar posesion de las
tierras descubiertas y donadas por el Papa a la corona Espafiola, sin embargo el
problema fue en cuanto a la forma de tomar posesion de tierras cuyos propietarios eran
los indigenas que habitaban las misma , fue necesario declarar Justa la guerra y través
del llamado “Requerimiento” que era un protocolo en el que se despojaba a los
indigenas de todas sus extensiones, bajo el argumento que era una guerra justa en
cuanto a que los indigenas abrazaran la verdadera fe de cristo, con el objeto de que

aceptaran el dominio espafiol y la predica del cristianismo.

9 Asociacion amigos del pais, Historia general de Guatemala, tomo Il Pég. 31
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Desde el principio la corona esparfiola presto atencion especial a su mision
catequizadora. Trato reincluir algun clérigo en todas sus expediciones y que de
inmediato se predicara la religion catdlica a los indigenas. Los reyes tuvieron siempre
presente su obligacion cristianizadora la cual era para ellos la justificacion del dominio
de estas tierras.

2.4 La iglesia en el reino de Guatemala

La presencia de la iglesia en el reino de Guatemala estuvo desde el momento de
la conquista el hecho mas importante es la llegada de la iglesia espafiola a las indias
como consecuencia légica de la obligacion recaida en la corona de Castilla de
evangelizar tierras descubiertas y por descubrir en virtud de una serie de concesiones y

mandatos papales.

Las concesiones papales produjeron polémica entre misioneros, tedlogos y
juristas debido a que algunos afirmaban que el derecho a la evangelizacion conferia el
dominio politico sobre los indigenas y tal derecho debia imponerse bajo la conquista

armada.

Los reyes encomendaron la tarea evangelizadora fundamentalmente a los
religiosos reformados de origen espafiol, en particular a “Las grandes Ordenes
mendicantes de franciscanos y dominicos y en menor medida a los mercedarios y

agustinos, los jesuitas hicieron su entrada en la 1560"°.

El clero secular también asumio funciones evangelizadoras pero en menor
escala la corona se hacia cargo de todos los gastos de las expediciones misioneras,
desde la salida de los religiosos de sus conventos de origen hasta la llegada a los

lugares de destino en América, lo cual supuso grandes sumas de dinero, durante los
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siglos XVI y XVII llegaron a Indias procedentes de Espafia en calidad de
evangelizadores no menos de 9,232 misioneros, casi la totalidad de sacerdotes era

originaria de los reinos de Espafia aunque siempre hubo algunos extranjeros.

Los primeros grupos de evangelizadores llegaron a Centro América en 1534
especificamente a Nicaragua a partir de este momento siguieron llegando con mayor o
menor frecuencia, el mayor numero de expediciones de evangelizacion fueron para

Guatemala y Nicaragua que eran las mas pobladas.

Los métodos evangelizadores durante los dos primeros tercios del siglo XVI la
conquista procedi6 a la evangelizacion, los misioneros acudian a los lugares donde el
dominio espafol ya estaba cimentado y alli promovian la conversion de los indios al
cristianismo, para los indigenas la relacion conquista-evangelizacion era inevitable asi
lo comprendian los evangelizadores quienes trataron de distinguirse y distanciarse de
los conquistadores consiguiendo que los indigenas les consideraran y trataran como
padres, sin embargo las conversiones se realizaban dentro de un clima de dominio
politico y explotacion econdmica por parte de los espafoles y de los mismos clérigos y
se traducian en coaccion sobre la determinacion de los indigenas para aceptar el

evangelio.

Se llevaron a cabo numerosas juntas, concilios y reuniones por parte de los
eclesiasticos hasta con las autoridades civiles para tratar con cuidado el tema de la
evangelizacién de indigenas, se dieron varias normas pragmaticas se confeccionaron
catequismos adecuados a la mentalidad de los indigenas y Utiles a los misioneros los
cuales se esforzaron por conocer el alma del indigena y descubrir sus cualidades
intelectuales, los misioneros comprobaron que mediante su ejemplo, autoridad y
buenas obras a los indigenas se les hacia mas facil el proceso de evangelizacion, de
ahi que los evangelizadores fueran bondadosos, comprensivos y dieran buen trato al
indigena y que fueran después defensores de los indigenas ante los atropellos

cometidos por los espafioles.
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La organizacion de la Iglesia Catdlica que por ser una institucion estrictamente
jerarquica que como piedra angular es el Papa y los obispos en los cuales se acumula
todo el poder, el peso primero de la evangelizacion, de la administracion de los
sacramentos y del funcionamiento de la iglesia recaen sobre los obispos bajo la
autoridad del Papa, en el caso América el cuidado estaba a cargo de las Didcesis
( &mbito territorial de varias parroquias )** y el nombramiento de los obispos en virtud
del patronato real la corona espafiola intervino decisivamente en el nombramiento de
los obispos y en la delimitacion de las diocesis asi como de su candidato al episcopado
el cual era presentado por el Rey al Papa y éste le conferia el nombramiento oficial o

misidn canodnica.

2.4.1 Ordenes religiosas

Las ordenes religiosas jugaron un papel importante en la evangelizacion de los
indigenas consisten en: “agrupaciones de cristianos que aspiran a tener una vida de
mayor perfeccion, segun el evangelio, viven comunitariamente en sus conventos bajo la
autoridad de sus superiores internos profesando los tres votos clasicos castidad,
pobreza y obediencia y sometidos al cumplimiento de su constitucion de acuerdo al
pensamiento del fundador de la orden”?.

Entre las ordenes religiosas que vinieron a América tenemos a: la orden de

franciscanos, dominicos, mercedarios, Jesuitas, agustinos y betlehemitas.
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CAPITULO IlI

3. La imagineria religiosa catolica en el reino de Guatemala

3.1 Las primeras imagenes en Guatemala

Las primeras imagenes religiosas cristianas fueron traidas por los espafioles, ya
gue en la mayoria de expediciones de conquista los castellanos llevaban consigo
alguna imagen sagrada ya sea pintada o esculpida generalmente pequefia para facilitar
su transporte, se hacian acompafar de tales imagenes en viajes y batallas y estaban
convencidos de que les ayudaban en sus guerras, luego de efectuar y lograr sus
conquistas dichas imagenes eran depositadas en capillas y luego de edificarse los
templos en ellos, templos que fueron construidos en los primeros pueblos y ciudades
es el caso de: La Virgen de la Merced de Santiago llamada “La conquistadora” que
segun Fuentes y Guzman: “Anduvo en las batallas y revueltas de México y Guatemala

acompafiando al venerable fray Bartolomé de Olmedo”.>?

3.2 Imagenes de Espafia

Cuando el proceso colonial ya se habia asentado comenzaron a edificarse los
templos y como consecuencia se hizo necesario importar imagenes de Espafia pero
también se trato la manera de traer a América escultores que pudieran esculpirlas al
menos en las principales ciudades, al parecer se solicitaron esculturas al emperador
Carlos V no existe prueba documental que sea fidedigno del mismo sin embargo la

tradicion oral establece la creencia de por ejemplo:

5% Asociacion amigos del pafs, Historia general de Guatemala tomo 11, Pag. 717
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3.2.1 Cristo crucificado de la catedral de Guatemala

"El Cristo Crucificado de la Catedral de Guatemala” fue donacion imperial y que

n54

era llamado “Cristo de los Reyes™" porque en Santiago estuvo en la capilla llamada de

igual forma entre el afio 1680y 1773.

3.2.2 Virgen de Concepcion

Segin el cronista “Fray Francisco Vasquez™.

Se cree también que el
Emperador envi6 dos Virgenes de Concepcidn una para el convento mayor franciscano

y otra para el convento de Ciudad Vieja.

3.2.3 Virgen de Loreto

Otra imagen de mucha fama y devocién en la colonia fue la “Virgen de Loreto™®
venerada en la iglesia de San Francisco que fue conocida primero como Virgen de
Alcantara por proceder directamente de esta poblacion de Espafia segun Fuentes y
Guzman describe la capilla de una forma en que si la misma Virgen hubiera expresado

su deseo de como queria recibir culto publico.

3.2.4 Virgen del Socorro

Se cree que cuando llego a santiago La Virgen del Socorro tuvo una capilla
especial en la catedral de Santiago es oportuno mencionar que es posible que dicha
imagen sea anterior al concilio de Trento es decir que fue esculpida antes de llevarse a
cabo dicho concilio a mediados del siglo XVI ya que representa a una Virgen con el
nifio en brazos en actitud de amamantarlo, un recurso que fue prohibido precisamente

en este concilio
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%5 Ob. Cit. Pag. 718
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3.2.5 Virgen de Candelaria de Chiantla Huehuetenango

Una escultura de una Virgen de Candelaria traida también de Espafia y la cual
en el siglo XVIII se le puso vestimenta de plata.

3.2.6 Virgen de Concepcion “La Chapetona” Ciudad Vieja

Como se expuso anteriormente fueron solicitadas a Espafa distintas imagenes
entre las cuales se encuentra el antecedente de que el padre franciscano Antonio
Tineo import6 una Virgen de Concepcion de la iglesia franciscana de Santiago que se
solicitd se esculpiera y se trajera exclusivamente para la iglesia franciscana de
Santiago, fue traida a Almolonga pero cuando los “Caballeros Cofrades” la vieron
guedaron enamorados de de su hermosura Yy la aprehendieron con el objeto de que se
quedara en veneracion en la iglesia de Almolonga y que hoy conocemos como “LA
CHAPETONA™’ comprometiéndose a comprar otra imagen de la Virgen de Concepcién
para que fuera puesta en veneracion en la iglesia Franciscana de Santiago.

La Chapetona como se lo conoce a esta Virgen de Concepcion es la que hoy se venera

aun en Ciudad Vieja.
3.2.7 Virgen del Carmen

Imagen importada de Espafia alrededor de principios del siglo XVII, traida para
la ermita del cerrito en la actual ciudad de Guatemala, valle de la ermita y segun la
tradicion oral fue traida por el ermitafio “Juan Corz™®. Y se dice que esta imagen de la
Virgen del Carmen pertenecio a Santa Teresa de Jesus, primero fue colocada en una
ermita pero se incendié por lo que se le construyo una capilla de teja dedicada a su
veneracion en el afio de 1,620

> Asociacion amigos del pais, Historia general de Guatemala tomo 11, Pag. 721
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3.2.8 Imagen de San Francisco

El padre franciscano Antonio Tineo mando a esculpir a Espafia la imagen de San

Francisco para el retablo mayor de Guatemala.

3.2.9 Otras iméagenes traidas de Espafa

* Imagen de San Juan Bautista para el retablo mayor de Comalapa.

» Imagen de San Juan Bautista para el retablo mayor de Alotenango.

» Imagen de San Juan Bautista para el retablo mayor de Santiago Atitlan.

» Crucifijo de la catedral de Comayagua donado por Felipe IV 1,620, se tienen
datos que establecen que el escultor fue el maestro de origen cordobés “Andrés

Ocampo.™®

» Imagen Cristo de Trujillo que se trajo para el puerto Trujillo que se trataba de un
cristo muerto en la cruz, ojos cerrados y la boca entreabierta, la melena
izquierda caida hacia el hombro imagen la cual fue seriamente dafiada por un
ataque pirata holandés en 1,642 de esta imagen solo quedo la cabeza y un
brazo los cuales fueron traidos a Santiago de Guatemala y colocadas en el
templo de San Francisco el cristo de Trujillo fue concepcion del maestro espafiol

Juan Martinez Montafiés o de su mejor discipulo Juan de Mesa.

» Imagen de San José, efigie y bulto de San José templo de Santa Catalina a

quien se atribuye dicha obra al maestro Juan Martinez Montafiés.

* Imagen de Santa Catalina, bulto el cual fue traido al templo de Santa Catalina

para su veneracién a quien se atribuye al mismo autor Juan Martinez Montafiés.
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= Imagen de “El Salvador Nifio” con los brazos en alto en actitud de bendecir
también se le atribuye al insigne maestro Juan Martinez Montafiés, y que se

asemeja a la que elabor6 para la catedral de Sevilla en 1,606.

3.3 Primeros talleres de escultura en Guatemala

La ciudad de Santiago sobresalié en el arte de la escultura durante la época de
la colonia ya que desde muy temprano se establecié una escuela de muy alta calidad
que gozo inclusive fama en todo el reino, asi mismo del resto de las manifestaciones
artisticas la que mas predomino fue la escultura fundamentalmente religiosa la
mayoria de obras se hicieron en madera que se policromaba y luego se realizaba una

técnica de encarnado y estofado.

No se puede precisar con exactitud las etapas de la evolucién escultérica en
Guatemala entre los siglos XVI y XVII pero es indudable que después de la conquista
se tuvo que recurrir primero a la importacion de imagenes y que pocas piezas fueron
realizadas en Guatemala en esta época, luego se desarrollo una escuela escultérica
respetable a mediados del siglo XVI y claro continué la importaciéon de imagenes
religiosas de Espafia, aun asi se consolido la fama de los escultores guatemaltecos por

la calidad de sus obras.

“El imaginero colonial o escultor"® trabajaba en su taller u obrador donde
atendia los encargos y ejecutaba las obras, cuando se trataba de trabajos grandes
como retablos solia trasladarse al pueblo donde se le hacia el encargo o a la iglesia de
la orden que solicitaba sus servicios, junto al maestro de escultura trabajaban los
oficiales y los aprendices, entre el aprendiz y el maestro se daban ciertas relaciones
contractuales que establecian derechos y obligaciones para el mismo, el aprendiz vivia

con su maestro quien estaba comprometido a proporcionarle vivienda, alimentacion y

8 Alvarez Arévalo, Miguel. Breves consideraciones sobre la historia de Jests de la Merced , Pag. 14
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ropa, al terminar el aprendizaje el aprendiz ascendia al grado de oficial y podia

entonces trabajar con el maestro de su eleccion.

Entre el oficial y el maestro no habia relacion contractual, el ultimo eslabon era
llegar a ser maestro escultor dicho titulo se obtenia por medio de un examen sostenido
ante los veedores vy alcaldes del gremio, el maestro era la figura de mas alta jerarquia

de los gremios de artistas y artesanos.

3.4 Primeros escultores

Los primeros escultores vinieron con seguridad de Espafia o bien de otros

territorios de América, segun la documentacion algunos escultores extranjeros fueron:

3.4.1 Juan de Aguirre

"1 " |ndica

La documentacién que relata la “cronica de Fray Francisco Vasquez
que Juan de Aguirre de origen peninsular, llegé a Guatemala desde Pera por encargo
del provincial franciscano Fray Gonzalo Méndez, esculpié una Virgen de Concepcion
originalmente conocida como Nuestra Sefiora de la Salud, por creerse que habia hecho
cesar una peste en 1,558 conocida también como Nuestra Sefiora del Coro, aun se
conserva en la iglesia de san Francisco de Guatemala aunque fue mutilada para

convertirla en imagen de vestir de Virgen de Lourdes.

Segun la historia este mismo escultor esculpido también dos imagenes de la
Virgen Maria destinadas para el Obispo de Yucatan Fray Diego de Landa una Virgen
representaba la natividad con el nifio en brazos y la otra una Virgen de Concepcion

ambas esculpidas entre 1,558 -1560.

81 Asociacion amigos del pais, Historia general de Guatemala tomo 11, Pég. 720
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3.4.2 Quirio Catafio

Escultor famoso en la Guatemala a finales del siglo XVI, Quirio Catafio de origen
europeo talvez portugués o lItaliano llego a Ameérica cuando relativamente era muy
joven de edad, se formé artisticamente, trabajo como ensamblador, pintor, dorador y
hasta como platero. Su obra mas famosa fue la elaboracién del hoy conocido como
“Cristo de Esquipulas” imagen que esculpié en 1,594.

Entre sus obras mas importantes también fue la elaboracion de varios retablos
entre los que destaca el retablo de Nuestra Sefiora del Rosario de los espafioles
(1,615). El retablo mayor de la catedral (1,617) segun el historiador Berlin: “El maestro

Quirio Catafio falleci6 entre marzo y agosto de 1,622,

Entre los escultores que segun la historia han tenido fama por la calidad de sus

obras y que son de origen guatemalteco tenemos:

3.4.3 Mateo de Zufiga

La escultura barroca se desarrollo en Guatemala a partir del afio de 1,650
aparecen aqui los escultores famosos como lo es el maestro Mateo de Zufiga vivio en
lo que hoy conocemos como Antigua Guatemala a mediados del siglo XVII fue hijo de
Juan del Castillo y de Francisca de Zufiga , no tuvo descendencia a pesar que se caso
tres veces, fue feligrés de la parroquia de San Sebastian pero se vio ligado en
numerosas ocasiones a la iglesia de la Merced la obra mas importante de Mateo de

Zufiiga en 1,564 fue la imagen de “Jesus de la Merced” ®°.

También gozé fama como ensamblador y realizo importantes obras como el
retablo de Nuestra Sefiora la Antigua y el retablo de Santo Tomas en la iglesia de

Santo Domingo, el retablo principal del sagrario de catedral.

62 Asociacion amigos del pais, Historia general de Guatemala tomo 11, Pag. 720
% Alvarez Arévalo, Miguel. Breves consideraciones de la historia de Jesus de la Merced, Pég. 15
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3.4.4 Alonso de la Paz y Toledo

Aparece este insigne maestro escultor cuando se tiene noticia de sus primeras
obras segun el historiador “Berlin"®*. Alla por el afio de 1,665 cuando se obligé a tallar
la imagen de Santo Tomas de Villanueva para un retablo del templo de san Agustin,
entre 1685 -1689 trabajo con el ensamblador Agustin NUfiez para el altar mayor de la
iglesia de Concepcidén, se le atribuyen la elaboracion para el templo de la iglesia de
Concepcion una imagen de Nuestra Sefiora de la Coronacion, y dos imagenes de

Santa Rosa.

A este escultor se le atribuyen también varias imagenes muy importantes pero
no existe documentacion que ampare dicha relacion solo la tradicion oral en las
diversas fuentes recopiladas entre ellas destacan “JeslUs de la iglesia de Santa
Cruz”, hoy la Merced de Antigua Guatemala y “Jesus Nazareno de la Santa Cruz del
Milagro” conocido como Jesus de los Milagros que se venera hoy en la iglesia de San

José.

3.5 Escultura de la Virgen Maria en Guatemala

3.5.1. El culto a la Virgen Maria

Con el concilio de “Efeso” celebrado en el afio 431 d.c. tomo fuerza popular el
culto Maria, en el mismo concilio se dejo sentado el dogma de la maternidad divina de
la Virgen, una vez proclamado este dogma de la iglesia cristiana los tedlogos
empezaron a darle mas importancia a Maria-Virgen dentro del cristianismo, es en la

Edad Media donde surge el auge al culto de la Virgen Maria, en Espafia tiene inmenso

% Asociacion amigos del pais, Historia general de Guatemala tomo 11, Pég. 721
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arraigo popular ya que después de la figura de cristo, “Maria es quien lo secunda

representada como madre que aparece regularmente con el nifio Jesus” ®,

3.5.2 La Virgen Maria en el arte

La figura de la Virgen Maria dentro del campo del arte cristiano ha sido uno de
los mas favorecidos a través de las diferentes épocas y estilos, tomando para su
representacion la base de los relatos evangélicos candnicos como los relatos de los
libros apocrifos, asi como varios prototipos de la figura de la Virgen Maria como por
ejemplo representaciones narrativas en ciclos y en algunos casos difundidas en

cuadros religiosos con rasgos apasionadamente sentimentales.

Las mas antiguas representaciones de la Virgen Maria son generalmente
histéricas como en las pinturas de las catacumbas de Roma y en los sarcéfagos, a
partir del siglo V las representaciones son aisladas, en mosaicos o en frescos que se
hacen mas comunes en su mayoria son de caracter representativo especialmente en
el arte bizantino en lo que se le llamo: “iconos lo que domino el arte occidental hasta el

romanico y a partir del siglo X a la escultura del bulto”®.

Las representaciones iconograficas de Maria del siglo V en adelante tuvieron
mucho arraigo en el mundo cristiano de tal modo que cada regién de Europa tomo sus

propias caracteristicas conforme a sus necesidades.
3.5.3 Virgen de la Merced
Conocida como “La Conquistadora” a la Virgen que se venera en la iglesia de la

Merced de Guatemala se le llama asi debido a que el cronista Francisco Antonio

Fuentes y Guzman dice:"Nuestra sefiora de las mercedes es conquistadora porque

% Alvarez Arévalo, Miguel. Algunas esculturas de la Virgen Maria en el arte guatemalteco, Pég. 16
% Ob. Cit. Pag. 17
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anduvo en las batallas y revueltas de la conquista del reino de Goathemala y de
n67

México

El estilo de esta Virgen es posterior a la conquista, no se considera que sea la
Virgen conquistadora ya que sus rasgos estilisticos se encuentran ubicados dentro de
la segunda mitad del siglo XVI, la cofradia de Nuestra Sefiora de la Merced fue erigida
el 24 de septiembre de 1583, dia de su festividad.

3.5.4 Virgen de los Remedios

Llamada Virgen de la “O” se venera en la parroquia de Nuestra Sefora de los
Remedios actualmente en la ciudad de Guatemala, templo del Calvario, segun la
historia: “Es una de las parroquias mas antiguas de Guatemala ya que se menciona en
los cabildos de 1527"°8. Imagen que data del siglo XVI es dificil colocarla en un estilo
definido ya que la imagen ha sido intervenida varias veces para convertirla en una

imagen de vestir.

3.5.5 Virgen del Rosario Santo Domingo

La Virgen del Rosario que se venera en la iglesia de santo domingo es ejemplo
del arte colonial en plateria realizado a finales del siglo XVI, los origenes de esta
imagen es que fue tallada en Guatemala por un escultor an6nimo, es una imagen
fundida de plata trabajo realizado por tres plateros que segun la historia fueron Miguen
Ferndndez Concha, Nicolas Almaina y Pedro de Bozarraéz, quienes tuvieron a su
cargo fundir en plata en el afio de 1580 a la imagen de “Nuestra Sefiora del Rosario de

Santo Domingo™®°.

87 Alvarez Arévalo, Miguel. Algunas esculturas de la Virgen Maria en el arte guatemalteco, P4ag. 28
% Ob. Cit. Pag. 38
% Ob. Cit. P4g. 49, 50
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3.5.6 Virgen de Dolores del Manchen

Es una de las esculturas mas impresionantes de Guatemala, se venera
actualmente en la iglesia de San Sebastian en la ciudad de Guatemala, esta imagen
data de la segunda década del siglo XVIII, sus labios entreabiertos y su sefio

suavemente fruncido dan un aspecto dramatico de sufrimiento.

3.6 Esculturas de Jesus

3.6.1 Jesus de las Palmas

La procesion de las palmas de la iglesia de Capuchinas se lleva a cabo el
domingo de ramos dia que se conmemora la entrada triunfal de Jesus a Jerusalén, la
fuente documental “La guia de los forasteros del siglo XIX nos da informacion que

salfa la procesién de las palmas haya por el afio de 1,858""°.

Dicha procesion se llevaba a cabo con otra imagen y fue hasta en el afio de
1,949 cuando el encargado de la procesion don Ramiro Araujo Arroyo efectuo el
cambio de la imagen que actualmente se conoce y se procesiona, obra del autor

Raymundo Vielman y encarnada por Manuel Barillas Castilla.

3.6.2. Jesus de los Milagros

En la iglesia de la ermita de la Santa Cruz del Milagro que se halla en la muy
noble y muy leal ciudad de Santiago de Guatemala donde se veneraba una cruz que
segun la tradicion oral templaba por si sola, hecho mismo que hizo que los vecinos
construyeran una ermita en la cual poco después se veneraba a una imagen de Jesus
Nazareno que ahora se encuentra en la iglesia de San José en la nueva Guatemala de

la Asuncién, imagen la cual se atribuye a la autoria del insigne maestro “Alonso de la

"0 Alvarez Arévalo, Miguel. Resefia historica de las imagenes procesionales de la ciudad de Guatemala, Pég. 4
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Paz y Toledo”"*. Desde entonces se venera a la imagen del nazareno con el nombre de
nazareno de los milagros. La imagen de Jesus nazareno de los milagros sale en

procesion actualmente el domingo de ramos de cada afio.

3.6.3 Jesus de Candelaria

Es una de las imadgenes mas antiguas de Guatemala, se cree que data de los
afos finales del siglo XVI, segun la historia documentacién que apunta en un breve
papal de Inocencio Xl del 19 de junio de 1677 indica que “la procesion de candelaria es

antiquisima y que data de tiempo inmemorial”’?

, con respecto a quien fue el autor de
esta escultura se le atribuye la elaboracion al maestro Juan de Aguirre, escultor
espanol del siglo XVIy otros le atribuyen la autoria al maestro Mateo de Zufiga pero no

se tienen documentos que precisen los argumentos.

La imagen de Jesus de candelaria se diferencia de otros porque lleva la mirada
al frente, su mirada es triste y sus labios entreabiertos, su cruz de madera con laminas
de oro data del siglo XVIII, actualmente la imagen de JesUs de candelaria sale en

procesion el dia jueves santo de cada afio.

3.6.4 Jesus de la Merced

Segun los datos historicos esta bella imagen se expuso en el altar de la iglesia
de la Merced el 25 de marzo de 1,655 la obra se debe al insigne maestro Mateo de
Zuaiiga quien la esculpio, el encarnado se debe al maestro Don José de la Cerda

trabajos los cuales culminaron en 1,654.

Es importante resaltar que de todas las imagenes Jesus de la Merced fue la
primera imagen que fue consagrada, la consagracién se llevo a cabo el 05 de agosto

de 1,717 por el Obispo de Guatemala, Fray Juan Bautista Alvarez de Toledo.

™ Alvarez Arévalo, Miguel. Resefia histérica de las imagenes procesionales de la ciudad de Guatemala, Pag. 5
2 Ob. Cit. Pag. 8
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La procesion de la Merced data del afio de 1,585 aqui se procesionaba otra
imagen y fue hasta 1,655 que salié en procesion la imagen de Jesus nazareno de la
Merced el que hoy conocemos, actualmente esta bella imagen sale en procesion de la

iglesia de la Merced el viernes santo de cada afio.

3.6.5 Cristo yacente de la Recoleccién

De autor desconocido el cristo yacente es una obra de estilo barroco de
mediados del siglo XVIII esta imagen que se venera en el templo de la Recoleccion
tiene una expresion de dolor y es considerada como una de las imagenes con mejor
anatomia representa a Jesus momentos después del descendimiento de la cruz.

Es un orgulloso ejemplo de la escuela barroca guatemalteca, el cristo yacente de la

recoleccién sale en procesion el viernes santo de cada afio.

3.6.6 Cristo Yacente del Calvario

La iglesia del calvario que hoy conocemos es la unién de varios templos debido
a que cuando fue necesario el traslado de la ciudad de Santiago a la nueva Guatemala
de la asuncion se suprimieron algunas iglesias, en este caso la iglesia del calvario se
unié a la parroquia de nuestra sefiora de los remedios por lo que todo el patrimonio de
las iglesias mencionadas pasaron a formar parte de la iglesia del calvario, el sefior
sepultado que aqui se venera pertenecia a la parroquia de los Remedios alla en la

ciudad de Santiago de Guatemala.

Esta bella escultura se le ha atribuido al maestro “Pedro de Mendoza y data de
mediados del siglo XVII""3. Actualmente esta imagen sale en procesién el dia viernes

santo de cada afo.

8 Alvarez Arévalo, Miguel. Resefia historica de las imagenes procesionales de la ciudad de Guatemala, Pag. 11
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3.6.7 Sepultado de Santo Domingo

No existe documentacion precisa en cuanto a la autoria de esta bella imagen,
todo se basa en una hermosa leyenda que nos cuenta de como la imagen llego a las
playas del reino de Guatemala por un naufragio se cree que sucedi6 en el siglo XVI, y
gue al ser encontrada fue trasladada a la capital del reino y que fue abrigada por la
orden de los dominicos, esta bella imagen descansa dentro de una urna de bronce
traida de Francia en el siglo XIX, la procesién del santo entierro de santo domingo es la
mas antigua ya que se remonta a los inicios de la vida colonial dicha procesion se

I""*. A esta procesién asistian el

inici6 por una “Bula del Papa Clemente VI
Ayuntamiento, las o6rdenes religiosas, asi como los gremios, actualmente la imagen del
sefior sepultado de Santo Domingo conocido como “Cristo del Amor” sale en procesion

de santo entierro el viernes santo de cada afo.

3.6.8 Sepultado de San Felipe

Esta bella imagen es considerada por los feligreses catdlicos guatemaltecos
como una de las imagenes milagrosas que existen en Guatemala, segun la historia
esta imagen fue llevada a la aldea de San Felipe de Jesus el 30 de agosto de 1,670
por los vecinos del pueblo de San Juan Perdido jurisdiccién actual de la finca “Los

"> en Santa Lucia Cotzumalguapa, quienes ante la presencia de unas plagas de

Tarros
murciélagos y de langostas se vieron en la necesidad de emigrar a la recién fundada
Aldea de San Felipe de Jesus autorizacion que se dio por el muy noble ayuntamiento
de la metropoli de Santiago y en atencion de los vecinos de San Juan Perdido quienes
llevaron consigo a tan preciada joya colonial que inicialmente fue colocada en un

modesto rancho pajizo.

™ Alvarez Arévalo, Miguel. Resefia historica de las imagenes procesionales de la ciudad de Guatemala, Pég. 12
7 Quintanilla Meza, Carlos Humberto. Semana Santa en Antigua Guatemala, Pég. 22
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Esta escultura de Cristo Yacente data del siglo XVII y es considerada como una
joya de la escultura colonial que aun no ha sido posible conocer el nombre del artista
que la burilo.

En relacién a la romeria del “Primer viernes de cuaresma”’®

se sabe que quedo
establecida en 1,921 siendo desde entonces que millares de peregrinos se dan cita al
santuario de la fe para rendir su homenaje de amor y devocién hacia la consagrada

imagen del sefior sepultado de San Felipe.

3.6.9 Jesus Resucitado

El origen de la procesion de resurreccion en Guatemala tiene su origen en el afio
de 1,858 cuando se fundo la hermandad de Jesus resucitado por el sefior Juan Cruz, la
imagen pertenecia a la tercera orden de San Francisco hasta que se traslado al
Calvario en la cual se venera actualmente, no se tiene datos que informen sobre la
autoria de dicha imagen ni de su estilo aun asi se cree que data de principios del siglo
XIX"’, en la actualidad esta imagen sale en procesién el domingo de resurreccion, el

dia mas importante de la iglesia cristiana.

7 Quintanilla Meza, Carlos Humberto. Semana Santa en Antigua Guatemala, Pag. 23
" Alvarez Arévalo, Miguel. Resefia historica de las imagenes procesionales de la ciudad de Guatemala, Pag. 13
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CAPITULO IV

4. La propiedad intelectual y los derechos de autor

4.1 La propiedad intelectual

La propiedad intelectual es la forma bajo la cual el Estado protege el resultado
del esfuerzo creador del hombre y algunas de las actividades que tienen por objeto la
divulgacion de esas creaciones. El articulo 2 del convenio por el que se crea la
Organizaciéon Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI), al definirla, sefiala que la
propiedad intelectual se refiere a los derechos relativos a las creaciones y actividades
enumeradas en dicho articulo y todos los deméas derechos relativos a la actividad
intelectual en los terrenos industrial, cientifico, literario y artistico.

Dentro de las creaciones y actividades que en dicho convenio se considera que forman
parte de la propiedad intelectual se encuentran:

e las obras literarias, artisticas y cientificas,

e las interpretaciones y ejecuciones de los artistas,

¢ los fonogramas,

¢ las emisiones de radiodifusion,

¢ las invenciones en todos los campos de la actividad humana,

¢ los descubrimientos cientificos,

¢ los dibujos y modelos industriales,

¢ las marcas de fabrica, de comercio y de servicio,

¢ los nombres y denominaciones comerciales, y

¢ larepresion de la competencia desleal.

Sin embargo, las legislaciones centroamericanas no protegen todas las creaciones
del intelecto anteriormente enumeradas, y tampoco incluyen una disposicion tan amplia
como para posibilitar la proteccion de todas las creaciones resultantes de la actividad
intelectual en los terrenos industrial, cientifico, literario y artistico. En el sistema de

patentes, por ejemplo, se excluyen de proteccion las teorias cientificas, los
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descubrimientos, los métodos matemaéticos, de publicidad y de negocios, y los métodos
de diagndstico, terapéuticos y quirdrgicos para el tratamiento de personas o animales,
gue aunque son creaciones del intelecto no son objeto de proteccion. Por tal razon,
cuando hablamos de la propiedad intelectual, en un sentido estricto, nos referimos a
“aquella parte del ordenamiento juridico que define las creaciones humanas protegidas
en el campo literario y artistico, asi como en el campo de la industria y el comercio; el
nivel de proteccién que se reconoce a cada una de ellas; los requisitos que en cada
caso permiten acceder a esa proteccion; y las condiciones a que queda sujeto su

ejercicio y su tutela legal”.

Dependiendo del campo al que pertenezcan las creaciones protegidas, la propiedad
intelectual se clasifica en dos grandes ramas: el derecho de autor y la propiedad

industrial.

El derecho de autor, incluyendo en dicho término los llamados derechos
conexos, es el conjunto de disposiciones legales que permiten al autor de una obra, a
los artistas, a los productores de fonogramas y a los organismos de radiodifusion, evitar
gue otros comercialicen, sin su autorizacion, su expresion creativa, su interpretacién o

el trabajo de divulgacion de sus expresiones creativas e interpretaciones.

La propiedad industrial es el conjunto de disposiciones cuyo objeto es la
proteccién de las creaciones que tienen aplicacion en el campo de la industria y el
comercio (invenciones, marcas, nombres comerciales, indicaciones geograficas,
dibujos y modelos industriales y esquemas de trazado de circuitos integrados) y la
represion contra la competencia desleal, incluyendo aquellos actos que infringen los

llamados secretos industriales o secretos empresariales.

La clasificacion anterior obedece a que en el ambito internacional, las creaciones
del intelecto fueron separadas de esa forma al aprobarse los primeros acuerdos sobre
propiedad intelectual: el convenio para la proteccion de la propiedad industrial

(Convenio de Paris), que contenia disposiciones para la proteccion de las invenciones,
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las marcas, los dibujos y modelos industriales y la proteccion contra la competencia
desleal, y el convenio para la proteccion de las obras literarias y artisticas (Convenio
de Berna), que contenia disposiciones para la proteccion de las creaciones literarias y
artisticas. Sin embargo, hoy en dia se protegen otras creaciones que no existian
cuando fueron aprobados los acuerdos mencionados. Por esta razon, algunos
académicos consideran mas apropiado clasificar las creaciones del intelecto segun sea
su objeto. De esta forma, se habla de creaciones literarias y artisticas, dentro de las
qgue se incluyen las actividades relacionadas con la divulgacion de esas obras
(derechos conexos); creaciones comerciales, como las marcas, los nombres
comerciales y los demas signos distintivos; y creaciones técnicas, como las
invenciones, los modelos de utilidad, los modelos industriales y los esquemas de

trazado de los circuitos integrados.

Todas las creaciones protegidas por la propiedad intelectual tienen en comun la
exclusividad que se confiere a su titular para el ejercicio de los derechos definidos en la
legislacion y el hecho de que ese conjunto de facultades constituye una “propiedad” de
su creador, que puede ser transmitida a un tercero. Difieren en el alcance de los
derechos conferidos, el plazo de proteccién y la forma de adquisicion del derecho. En el
derecho de autor, la obra queda protegida desde el momento de su creacion, sin que
sea necesario que se registre; en las otras creaciones, por el contrario, es necesario,

en la mayoria de los casos, inscribirla para gozar de los derechos que la ley prevé.

4.1.1 ¢ Por qué se protege la propiedad intelectual?

Si bien es cierto que la tutela de las creaciones del intelecto constituye uno de
los derechos fundamentales del hombre —el de garantizar a los creadores el
aprovechamiento que se derive de la explotaciébn econdmica de sus creaciones-, el
reconocimiento de estos derechos tiene también un fundamento econémico. Al hacer
un breve analisis de la historia, podemos advertir que las formas de generar y expresar
la riqueza han evolucionado, desde sistemas econdémicos basados en la extraccion de

minerales como el oro y la plata, pasando por sistemas basados en la produccion
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manufacturera, hasta llegar hoy en dia a la economia basada en la produccién del

conocimiento.

Las nuevas tecnologias o invenciones posibilitan la solucién a problemas que
afectan la salud y la productividad de la humanidad; también posibilitan la divulgacion
de las obras protegidas por el derecho de autor y la elaboracién de nuevos productos
gue entran al mercado identificados por una marca y se presentan al publico bajo una

apariencia especial, denominada disefio industrial (dibujos y modelos industriales).

Esta actividad genera un segmento nuevo de mercado que estimula la
competencia. El empresario recupera los costos de su inversion y continda
desarrollando procesos de innovacion que le permiten mantener la posicion de su
empresa en el mercado y buscar su crecimiento. La inversion en la explotacion y
comercializacion de las creaciones intelectuales se ve estimulada por una adecuada
proteccién que garantice al inversionista que la comercializacion de sus bienes no se
va a ver afectada por productos falsificados o “pirata”, durante el tiempo en que estas
creaciones se encuentren protegidas. Cualquiera de las formas anteriormente

mencionadas forma parte del concepto de propiedad intelectual.

Aunque la mayor parte del tiempo no las valoremos en su justa medida, gracias
a las creaciones intelectuales nuestras tareas diarias resultan mas sencillas y se
amplian nuestras posibilidades de entretenimiento, distraccion, salud y expectativa de
vida, entre otros. Todos los dias, en nuestro propio hogar, podemos apreciar muchos
objetos —el refrigerador, la television, el teléfono, por citar sélo algunos ejemplos de
invenciones que representaron en su momento un avance significativo- que son
producto de la creatividad y el ingenio humano y al mismo tiempo se distinguen por su

particular forma o disefio.
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4.2 EIl derecho de autor

En sentido estricto, se puede definir el derecho de autor como el conjunto de
facultades que la ley reconoce a favor del creador de una obra literaria o artistica
original. Esta definicion no contempla las actividades que forman parte de los llamados
derechos conexos.

El derecho de autor es quizd la forma de proteccibn mas antigua de las
creaciones del intelecto. Tradicionalmente ha sido reconocido como un derecho
fundamental del hombre, aunque su contenido ha venido volviéndose cada dia mas
complejo, en respuesta a las nuevas formas de utilizacién de las obras y al crecimiento
de las actividades industriales y comerciales que tienen por objeto la produccion,
difusion, comercializacién y explotacion de las creaciones del ingenio. El desarrollo
tecnoldgico en los medios de comunicacidon ha hecho posible nuevas formas de
explotacién de las obras del intelecto y la proteccién de nuevos géneros como los
programas de ordenador, las bases de datos, las obras multimedia y el llamado “arte
digital”, pero también han facilitado la reproduccion de las obras sin la autorizacion del
titular de los derechos. La fotocopiadora, la reproductora de videos, la Internet y la

digitalizacion por medio de computadoras personales son algunos ejemplos de ello.

En nuestra legislacion Guatemalteca se encuentra establecido este derecho en
la Constitucion Politica de la Republica de Guatemala en su articulo 42 el que
establece: Derecho de autor o inventor. “Se reconoce el derecho de autor y el derecho
de inventor; los titulares de los mismos gozaran de la propiedad exclusiva de su obra o

invento, de conformidad con la ley y los tratados internacionales”.
Asi también en la ley especifica de la materia que atiende todo lo relacionado

con el derecho de autor y derechos conexos en el Decreto 33-98 del Congreso de la

Republica de Guatemala; Ley de derecho de autor y derechos conexos.
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4.2.1 Objeto de proteccion del derecho de autor

El objeto de la proteccion del derecho de autor es la creacion resultante de la
actividad intelectual de una persona en los campos literario y artistico. Esta creacién
recibe el nombre de obra. Habitualmente estas creaciones son enunciadas como obras

literarias, musicales, teatrales, artisticas, cientificas y audiovisuales.

Para que una obra quede protegida por el derecho de autor, es necesario que
sea una creacion formal, original y susceptible de ser divulgada o reproducida en
cualquier forma.

Cuando decimos que debe tratarse de una creacion formal, significa que la
proteccién no se concede a las ideas que se manifiestan en la obra, sino que a su
expresion formal, siendo indiferente el medio que se emplee para hacerlo. La misma
idea puede ser expresada de varias formas, por diferentes personas, y cada una de

ellas constituye una obra protegida.

Cuando decimos que debe tratarse de una creacion original significa que la obra
debe ser la expresion individual de su autor. El concepto de originalidad no es absoluto
y no se requiere que la obra sea novedosa, es decir, que sea la primera en su género o

gue no exista otra obra que se refiera al mismo tema.

Finalmente, cuando decimos que la obra debe ser susceptible de divulgarse
significa que la obra pueda comunicarse al publico, sin importar el medio de expresion
que se utilice. Cabe aclarar, sin embargo, que de acuerdo con las disposiciones del
Convenio de Berna, es permitido que las leyes establezcan que las obras o algunos de
sus generos (como por ejemplo las obras orales, las coreogréaficas y pantomimas) no

estaran protegidos mientras no hayan sido fijados en un soporte material.

El derecho de autor protege exclusivamente la forma mediante la cual las ideas
del autor son descritas, explicadas, ilustradas o incorporadas a las obras. No son objeto

de proteccion las ideas contenidas en las creaciones literarias y artisticas, el contenido
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ideolégico o técnico de las obras cientificas ni su aprovechamiento comercial o

industrial. Los descubrimientos, los conocimientos, las ensefianzas y los métodos de

investigacion tampoco estan protegidos por el derecho de autor.

4.2.2 Obras protegidas por el derecho de autor

En el derecho de autor se protegen las creaciones originales que pertenecen al

campo literario o artistico, cualquiera que sea su forma de expresion.

Bajo este concepto es muy dificil enumerar todas las creaciones del ingenio que

caen dentro del campo literario o artistico. Por tal razon, el Convenio de Berna y las

legislaciones de los paises que forman parte de la union de Berna, entre ellas las de

Guatemala’®, enumeran algunas de las categorias de obras protegidas, a titulo de

ejemplo. En ese listado, que sirve mas que todo para ilustrar el alcance de la expresion

“obras literarias y artisticas”, se incluyen las obras siguientes:

las expresadas por escrito mediante letras, signos 0 marcas, sean éstas
convencionales o no, tales como libros, folletos, manuales, cartas,
composiciones musicales (con letra o sin ella) y programas de ordenador;

las expresadas oralmente como conferencias, alocuciones y sermones;

las dramaticas y dramatico musicales como obras teatrales, 6peras, comedias
musicales y otras similares;

las dramaticas y dramatico musicales como obras teatrales, 6peras, comedias
musicales y otras similares;

las coreograficas y las pantomimas;

las cinematograficas y las expresadas por un medio analogo a la cinematografia
como peliculas, videos, documentales y reportajes;

las de bellas artes como dibujos, pinturas, esculturas, grabados vy litografias;

las fotograficas y las expresadas por medio analogo a la fotografia,;

"8 Congreso de la Republica de Guatemala, Decreto 33-98 Ley de derecho de autor y derechos conexos, art. 15
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e las de artes aplicadas como disefios 0 modelos en joyeria, muebles, prendas de
vestir y otros;

¢ las ilustraciones, mapas, planos, croquis y las obras plasticas relativas a la
geografia, la topografia, la arquitectura y las ciencias; y

e las obras derivadas como adaptaciones, traducciones y otras transformaciones

de obras originarias.

4.2.3 Obras derivadas

Las obras derivadas son aquéllas que se crean con base en otra ya existente.
Los ejemplos mas comunes de obras derivadas son las traducciones, las

compilaciones, las adaptaciones y los arreglos musicales.

Para que una obra derivada sea objeto de proteccion es necesario que la
expresion creadora del autor sea original. La originalidad puede radicar en su

composicion y en la forma de expresion o sélo en alguno de los aspectos anteriores.

La obra derivada es original en cuanto a su composicion y forma de expresion
cuando el contenido y el género o forma en el que se expresa son distintos a los de la
obra originaria (por ejemplo la adaptacion de una obra literaria a la cinematografia); es
original en cuanto a su composicion cuando contiene, por ejemplo, una reunion de
obras preexistentes, como ocurre en el caso de las compilaciones y antologias; y es
original en cuanto a su forma de expresion cuando se manifiesta en una forma distinta
a aquélla en la que se expreso la obra que le sirvié de base pero sin variar su contenido

(por ejemplo las traducciones).

La protecciéon que se reconoce a las obras derivadas no perjudica los derechos
gue corresponden al autor de la obra originaria o primigenia, es decir, que para poder
realizar una obra derivada es necesario obtener su consentimiento o el de las personas
gue tengan la titularidad de los derechos, salvo que el plazo de proteccion de la obra ya

haya vencido y ésta se encuentre en el dominio publico.
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Asimismo, debido a que en una obra derivada se yuxtaponen los derechos que
corresponden a su autor y los derechos del creador de la obra primigenia, es necesario
contar con la autorizacion de ambos titulares para su utilizacion. Por lo general, cuando
el autor de una obra derivada obtiene el consentimiento del creador de la obra

primigenia, también es autorizado para disponer de los derechos sobre su obra.

4.2.4 Obras colectivas y las obras en colaboracién

Se considera autor de una obra a la persona fisica que realiza la creacion
literaria o artistica. Cuando la obra es realizada por dos 0 mas autores se denominan
obras en colaboracion, y a cada una de las personas que interviene en su realizacion
se le llama coautor. Cuando la decision de crear una obra conjunta proviene de otra
persona ajena a los coautores, sea aquélla natural o juridica, estamos ante una obra

colectiva.

En Guatemala nuestra legislacion establece en el articulo 7 del Decreto 33-98

ley de derecho de autor y derechos conexos lo siguiente:

“Los derechos sobre una obra creada en colaboracion corresponden a todos los
coautores, pro indiviso salvo convenio en contrario o que se demuestre la titularidad de
cada uno de ellos en cuyo caso cada colaborador es titular de los derechos sobre la

parte de que es autor”

4.3 Contenido del derecho de autor

La proteccion conferida por el derecho de autor comprende facultades de indole
personal, llamadas derechos morales, y facultades de contenido econdmico, llamadas

también derechos patrimoniales.

Los derechos reconocidos en la legislacién guatemalteca son independientes de

la propiedad del objeto material en el cual se encuentra incorporada la obra o la
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produccién intelectual protegida y no estan sujetos al cumplimiento de ninguna
formalidad para su existencia. Lo anterior significa que la adquisicion de los ejemplares
0 copias de una obra que se comercializa en el mercado, no concede a la persona que
los adquiere los derechos que las leyes prevén a favor del autor, aunque se trate de la

adquisicion de obras artisticas originales como una pintura o una escultura.

El articulo 18 del Decreto 33.-98 ley de derecho de autor y derechos conexos
establece el contenido del derecho de autor: “El derecho de autor comprende los
derechos morales y patrimoniales que protegen la paternidad, la integridad, y el

aprovechamiento de la obra”.

4.3.1 Los derechos morales

Los derechos morales protegen la personalidad del autor en relacién con su obra
y se refieren al derecho de éste a decidir la divulgacién de su obra y a que se respete

su calidad de creador de la misma (derecho a la paternidad e integridad de la obra).

Estas facultades las encontramos inmersas en los articulos 19 y 20 Decreto 33-
98 Ley de derecho de autor y derechos conexos. Facultades que pueden ejercerse en
forma positiva y negativa, por lo que, segun sea la forma en que se ejerzan, su
contenido es diferente.

El derecho de divulgacion consiste en la facultad del autor de dar a conocer su
obra al publico. Cuando se ejerce en sentido positivo, significa la facultad del autor de
dar a conocer su creacion y decidir las modalidades bajo las cuales va a divulgar su
obra. Cuando se ejerce en sentido negativo, significa el derecho del autor a mantener

inédita su obra, impedir su divulgacion o retractarse de hacerlo.

En cuanto al derecho a la paternidad de la obra, cuando se ejerce en sentido
positivo, significa el derecho del autor a dar a conocer su nombre cuando decide
divulgar su obra. En sentido negativo, significa el derecho al anonimato o a la utilizacién

de un seudonimo.
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Finalmente, el derecho a la integridad de la obra consiste en la facultad que tiene
el autor de exigir que su obra sea divulgada respetando su integridad, es decir, sin
supresiones, adiciones o modificaciones que alteren la concepcién de la obra o su
forma de expresion. Cuando se ejerce en sentido positivo, significa el derecho del autor
a realizar modificaciones a su obra y, en sentido negativo, el derecho del autor a
prohibir a terceros la mutilacion o alteracion de su obra.

Los derechos morales son derechos personales porque estan intimamente
unidos a la persona del autor; son inalienables porque las facultades que lo conforman
no pueden transmitirse a terceros puesto que, al no contener elementos patrimoniales,
estan fuera del comercio; son irrenunciables, porque el autor no puede disponer,
mediante contrato, el no-ejercicio de ese derecho; y algunas de sus facultades son

perpetuas porque se mantienen aln después de la muerte del autor.

4.3.2 Los derechos patrimoniales

Los derechos patrimoniales son las facultades que se otorgan al autor para la
explotaciéon econdmica de su obra. Debido a que las posibilidades de explotacion son
infinitas, las modalidades previstas en las leyes de la region tienen caracter enunciativo
y cualquier forma de utilizacion de la obra requiere de la autorizacion del autor, salvo
las excepciones legales establecidas. A diferencia de los derechos morales, los
derechos patrimoniales si pueden ser objeto de comercio y estan sujetos a un plazo de

proteccion.

El articulo 21 del Decreto 33-98, Ley de derecho de autor y derechos conexos
establece: “el derecho pecuniario o patrimonial confiere al titular del derecho de autor
las facultades de utilizar directa y personalmente la obra, de transferir total o
parcialmente sus derechos sobre ella y de autorizar su utilizacién o aprovechamiento
por terceros”.
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Dentro de las facultades que las leyes de derecho de autor en Guatemala

consideran que forman parte de los derechos patrimoniales se incluyen las siguientes:

El derecho de reproduccién, que consiste en la facultad que tiene el autor de
autorizar o prohibir la fijacion de su obra en un soporte material, con el objeto de
gue se puedan obtener copias o ejemplares de ella. La fijacion de la obra puede
ser permanente o temporal, total o parcial, y para ello puede emplearse
cualquier forma o procedimiento. Asi, una obra puede ser reproducida en
soportes como papel, cintas magnetofdnicas, cintas digitales, discos compactos,

etc.

El derecho de transformacion,

El derecho de traduccion.

El derecho de adaptacion, arreglo o transformacion.

El derecho de comunicacion, que consiste en la facultad que tiene el autor de
autorizar o prohibir el acceso del publico a su obra por medios distintos a la
distribucién de ejemplares, como por ejemplo, la declamacion, la disertacion, la
ejecucion musical y coreogréfica, la representacion teatral, la escenificacion para
cinematografia y television, la radiodifusion, la transmision por cable, la

exposicion publica y el acceso a bases de datos.

El derecho de distribucion, que consiste en la facultad del autor a decidir la
modalidad a través de la cual pondra a disposicion del publico las copias o

ejemplares de su obra (venta, arrendamiento u otras).

Una de las caracteristicas de los derechos patrimoniales es que cada una de las

facultades sefialadas es independiente de las otras y puede ser materializada en

multiples formas de explotacion. Por ejemplo, la autorizacion para reproducir una obra,
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aun cuando ese derecho se haya concedido en exclusiva, no menoscaba el derecho
del autor a autorizar la transformacion de su obra porque se trata de facultades
distintas; y el derecho a reproducir una obra en soporte de papel, no autoriza a quien
ha obtenido ese derecho a reproducirla en medio magnético, porque se trata de formas

de explotacién diferentes.

4.4 Titularidad sobre los derechos de una obra

En Guatemala, el derecho de autor corresponde a la persona individual que crea
la obra (autor). El articulo 5 del Decreto 33.-98 Ley de derecho de autor y derechos
conexos establece: “Autor es la persona fisica que realiza la creacion intelectual,
solamente las personas naturales pueden ser autoras de una obra sin embargo, el
estado, las entidades de derecho publico y las personas juridicas pueden ser titulares
de los derechos previstos en esta ley para los autores”. Por lo tanto las personas
juridicas no pueden ser consideradas autoras de una obra pero si pueden adquirir la
titularidad originaria de los derechos. Esta situacion se prevé en los casos en los que la
obra haya sido creada bajo la direccién o por encargo de otra persona, sea que haya

sido elaborada en cumplimiento de un contrato laboral o de prestacion de servicios.

La titularidad originaria atribuida a una persona distinta del autor de la obra no
afecta los derechos morales del autor, especialmente los derechos a reclamar la
paternidad y la integridad de la obra. Sin embargo, en algunos casos no es posible
mencionar el nombre del autor porque la obra ha sido elaborada por numerosas
personas y no es posible determinar la participacion de cada una de ellas. Este es el
caso de las llamadas obras colectivas, las cuales se publican generalmente bajo el
nombre de la persona que ha encargado o dirigido la obra, a quien se faculta también

para que pueda ejercer los derechos morales sobre la misma.
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4.5 Plazo de proteccion de una obra

Las obras se protegen durante toda la vida del autor y un periodo de tiempo
adicional después de su fallecimiento. El plazo de proteccion de la obra con
posterioridad a la muerte del autor varia en cada uno de los paises de la regién en
Guatemala y es de setenta y cinco afios. Asi lo establece la legislacién guatemalteca
en el articulo 43 del Decreto 33-98, Ley de derecho de autor y derechos conexos:
“Salvo disposiciébn en contrario en la presente ley, los derechos patrimoniales se
protegen durante toda la vida del autor y setenta y cinco afios después de su muerte,
cuando se trate de obras por dos o mas autores el plazo comenzara a contarse
después de la muerte del dltimo coautor”. Si se trata de una obra anonima o de una
obra en la que el autor se presenta bajo un seudonimo que no lo identifica, el plazo de
proteccidon se cuenta a partir de la primera divulgacién, en cuyo caso el ejercicio de los
derechos corresponde a la persona, natural o juridica, que haga accesible la obra al
publico. Si antes de vencerse el plazo de proteccion el autor revela su identidad, la obra

se protege de acuerdo con lo expresado en el parrafo anterior.

En el caso de las obras audiovisuales y programas de ordenador, el plazo de
proteccién se cuenta: “A partir de la publicaciéon o divulgacién de la obra, o en su

defecto, al de su realizacion”.”

En cualquier otro caso en el que el plazo de proteccion no pueda calcularse
sobre la base de la vida del autor, sea porque no pueda determinarse su identidad o
porque la titularidad originaria pertenece a un tercero, el plazo de proteccion se cuenta
a partir de la publicacion o divulgacion autorizada de la obra. En el caso que la obra no
sea publicada, el plazo para su proteccion se cuenta a partir de su realizacion.
Una vez vencido el plazo de proteccion, la obra entra al dominio publico y su utilizacién

no requiere la autorizacion del autor.

" Congreso de la Republica de Guatemala. Decreto 33-98 Ley de derecho de autor y derechos conexos art. 44
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En el caso de Guatemala, las leyes establecen: “Que si los derechos sobre una
obra hubieren sido cedidos al Estado por disposicion de un acto de ultima voluntad, la
obra pasara al dominio publico si no se hace uso de los derechos de explotacion

econdémica dentro de los cinco afios siguientes a la transmision”.®

4.6 Requisitos para que una obra sea protegida

Las obras se encuentran amparadas por la ley desde el momento de su creacion
Yy no es necesario realizar ningan trdmite o cumplir con alguna formalidad para poder
obtener la proteccion y ejercer los derechos respectivos. Asi lo establece la ley en su
articulo 3 Decreto 33-98 ley de derecho de autor y derechos conexos al establecer: “El
goce y el ejercicio de los derechos de autor y los derechos conexos reconocidos en
esta ley no estan supeditados a la formalidad de registro o cualquier otra y son
independientes y compatibles entre si”. Sin embargo, el autor puede registrar su obra,
si asi lo desea, en cuyo caso el registro tiene caracter declarativo. Generalmente los
autores optan por registrar sus obras para contar con un medio de prueba, en el caso
de que sus creaciones aun no hayan sido divulgadas, y para facilitar el ejercicio de las

licencias que concedan.

La falta de registro no perjudica la proteccion de la obra ni limita en forma alguna
los derechos del autor.

8 Congreso de la Republica de Guatemala, Decreto 33-98 Ley de derecho de autor y derechos conexos , Art. 49
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CAPITULO V

5. Imagineria religiosa catoélica susceptible de derechos de autor

5.1 ¢ A quién pertenecen las imagenes religiosas catélicas?

Esta pregunta es comdn en cuanto a la duda que existe de saber realmente
quien es el propietario de las diversas imagenes religiosas que existen en Guatemala,
sabemos primordialmente que el Estado de Guatemala reconoce y respeta el derecho
a la propiedad privada encontramos este fundamento en la Constitucién Politica de la
Republica de Guatemala en el articulo 39 “Propiedad privada: Se garantiza la
propiedad privada como un derecho, inherente a la persona humana. Toda persona
puede disponer libremente de sus bienes de acuerdo a la ley” sin duda alguna
creeriamos que a simple vista las diferentes obras artisticas como lo son las imagenes
de la Virgen Maria, Jesus o cualquier otra representacion cristiana pertenecen a quien
las posea, normalmente vemos que este tipo de esculturas son propias de la Iglesia
Catdlica, en los capitulos anteriores descubrimos la importancia que tuvo la iglesia en
el descubrimiento, conquista y evangelizacién de estas tierras que hoy son Ameérica
del nuevo mundo, adn asi con todo ese poder que caracterizo el dominio de la religiéon
cristiana en nuestros pueblos seria normal pensar que hoy por hoy la iglesia sigue
teniendo peso politico, social y econdmico , no nos apartaremos de la realidad cultural
de nuestro pais pero para ir al fondo de este analisis vemos los cambios politicos
sustanciales del Estado de Guatemala aun cuando la iglesia conserva su presencia
universal cabe sefalar que nuestra legislacion actual establece otra cosa en cuanto a la
propiedad, la gran mayoria de riqgueza historica con la que cuenta nuestro pais esta
precisamente al resguardo y cuidado de la iglesia catdlica, debido a que histéricamente
ha estado siempre presente, la pregunta es entonces a quién? Le pertenecen las
imagenes catélicas que existen hoy en todo el pais, en lo que nos compete analizar
esta establecido que segun la ley especificamente el Decreto 106 Cadigo Civil
establece en el libro Il que trata de los bienes de la propiedad y demas derechos

reales, en su capitulo segundo que establece a los bienes en relacion a las personas a
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quien pertenecen el articulo 456 establece: “Los bienes son del dominio del poder
publico o de propiedad de los particulares”. Seguidamente en el articulo 457 se
establece que: “los bienes de dominio del poder publico pertenecen al Estado o a los
municipios y se dividen en bienes de uso publico comin y de uso especial”. Al analizar
las diferentes clasificaciones nos interesa profundizar en el articulo 459 del mismo
cuerpo legal que establece: son bienes nacionales de uso no comun, inciso 8 “Los
monumentos y las reliquias arqueoldgicas”. Aqui encontramos el fundamento legal
a nuestras dudas, al literal de lo antes expuesto las imagenes religiosas catodlicas
pertenecen al Estado por el simple hecho de ser bienes de uso no comudn, pero aun
tenemos otra duda que sale a relucir. Si a lo que establece el cadigo civil debe
entenderse entonces que todas la imagineria religiosa catolica pertenece al Estado,
pensaria entonces que los niflos Dios que se han conservado en las familias por
generaciones Yy que sirven para realizar los tradicionales nacimientos cada afio son
propiedad del Estado, y que pasa con la propiedad privada que esta garantizada por la
Constituciéon Politica de la Republica de Guatemala. Para este supuesto es necesario
hacer una serie de integraciones legales y no pasar por alto una ley tan importante en
este tema para la comprension de esta investigacion se trata de el Decreto 26-97 del
Congreso de la Republica de Guatemala “Ley para la proteccion del patrimonio cultural
de la nacion”. Primero que nada es importante hacer énfasis en el patrimonio cultural
de Guatemala y para ello tendremos que buscar su fundamento legal en la Constitucién
Politica de la Republica de Guatemala, y lo encontramos en el articulo 60 “Patrimonio
cultural”: forman el patrimonio cultural de la nacion los bienes y valores paleontoldgicos,
arqueologicos, historicos y artisticos del pais y estan bajo la proteccion del Estado. Se
prohibe su enajenacién, exportacion o alteracién salvo los casos que determine la ley.
Asi mismo el siguiente articulo, 61 de la carta Magna establece: “Proteccion al
patrimonio cultural”: Los sitios arqueoldgicos, conjuntos monumentales y el centro
cultural de Guatemala recibiran atencion especial del Estado con el propdsito de
preservar sus caracteristicas y resguardar su valor historico y bienes culturales.
Estardn sometidos a régimen, especial de conservacion el Parque Nacional Tikal, el
Parque Arqueoldgico de Qurigua y la ciudad de Antigua Guatemala por haber sido

declarados patrimonio mundial asi como aquellos que adquieran similar
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reconocimiento. Después de analizar estas normas constitucionales considero que aun
no queda claramente establecido que ocurre con la propiedad privada de las tantas
imagenes religiosas catolicas que existen en Guatemala, asi que hacemos el analisis
de la ley para la proteccion del patrimonio cultural de la nacién , en el articulo 5 del
Decreto 26-97 Ley para la proteccion del patrimonio cultural de la nacion se establece:
“Los bienes culturales podran ser de propiedad publica o privada, los bienes culturales
de propiedad o posesion publica son imprescriptibles e inalienables. Aquellos bienes
culturales de propiedad publica o privada existentes en el territorio nacional sea quien
fuere su propietario o poseedor, forman parte pro ministerio de la ley del patrimonio
cultural de la nacion y estaran bajo la salvaguarda y proteccion del Estado”. Todo acto
traslativo de dominio de un bien inmueble declarado como parte del patrimonio cultural
de la nacion debera ser notificado al Registro de bienes culturales. Aqui encontramos
otro fundamento para entender en si lo relativo a la propiedad de estas imagenes
religiosas catélicas, es decir que vemos que la ley permite y establece mantener el
derecho de propiedad privada sobre los bienes culturales, es decir que una persona
individual o juridica puede ser propietaria de un bien cultural cual quiere que fuere y
poder ejercer los derechos que la ley le garantiza. Por lo tanto las imagenes religiosas
catdlicas que se conservan en la actualidad son consideradas parte del patrimonio
cultural de la nacion y por lo tanto gozan de la proteccion y el cuidado del Estado,
diriamos por consiguiente que las imagenes que se encuentran en las diferentes
iglesias catodlicas son propiedad del Estado por el hecho de que asi lo establece la ley
por ser considerados bienes del dominio publico, y la Iglesia Catélica como tal solo
cumple una funcién de depositaria y quien tiene solidariamente la obligacion del

cuidado y resguardo de las mismas.

5.2 Patrimonio cultural de la naciéon

El articulo 2 del Decreto 26-97 del Congreso de la Republica de Guatemala, Ley
para la proteccion del patrimonio cultural de la nacidn establece:“Patrimonio cultural,
forman el patrimonio cultural de la nacién los bienes e instituciones que por ministerio

de la ley o por declaratoria de autoridad lo integren y constituyan bienes muebles o
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inmuebles, publicos y privados, relativos a la paleontologia , arqueologia, historias,
antropologia, arte, ciencia, y tecnologia y la cultura en general, incluido el patrimonio
intangible que coadyuven al fortalecimiento de la identidad nacional”.

La ley en su articulo 3 hace la clasificacion de los bienes que conforman el patrimonio

cultural de la nacién en:

5.2.1 Patrimonio cultural tangible

5.2.1.1 Bienes culturales inmuebles

La arquitectura y sus elementos, incluida la decoracién aplicada

Los grupos de elementos y conjuntos arquitectonicos y de arquitectura

Vernéacula

Los centros y conjuntos historicos, incluyendo las areas que le sirven de entorno.

5.2.1.2 Bienes culturales muebles.

Son bienes culturales muebles aquellos que por razones religiosas o laicas sean
de genuina importancia para el pais y tengan relaciéon con la paleontologia, la
arqueologia, la antropologia, la historia, la literatura, el arte, la ciencia o la tecnologia
guatemalteca que provengan de las fuentes:

Numeral 4) los bienes artisticos y culturas relacionados con la historia del pais,
acontecimientos destacados, personajes ilustres de la vida social, politica e intelectual
gue sean de valor para el acervo cultural guatemalteco tales como:

a) las pinturas, dibujos y esculturas originales,

c) el arte sacro de caracter Unico, significativo, realizado en materiales nobles,

permanentes y cuya creacion sea relevante desde un orden histérico y artistico.
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5.2.2 Patrimonio cultural intangible

Es el constituido por instituciones, tradiciones y costumbres tales como la

tradicion oral, musical, medicinal, culinaria, artesanal, religiosa, de danza y teatro.

5.2.3 Cuando un bien pasa a conformar el patrimonio cultural de la nacion

De conformidad con el Decreto 26-97 Ley para la proteccion del patrimonio
cultural de la nacion, en el articulo 3 ultimo parrafo establece: “Quedan afectos a la
presente ley los bienes culturales a que hace referencia el presente articulo en su
numeral uno que tengan mas de cincuenta afios de antigiiedad a partir del momento de
Su construccion o creacion y que representen un valor historico o artistico, pudiendo
incluirse aquellos que no tengan ese numero de afios pero que sean de interés
relevante para el arte, la historia, la ciencia, la arquitectura, la cultura en general y
contribuyan al fortalecimiento de la identidad de los guatemaltecos”

Tanto los bienes tangibles inmuebles o0 muebles pasaran a ser bienes culturales
cuando tengan mas de 50 afios y que tengan el caracter que la ley considera y como

consecuencia pasan a ser parte del patrimonio cultural de la nacion.

5.3 Derechos de autor y la imagineria religiosa catdlica

Indudablemente las obras artisticas como las esculturas de imagenes religiosas
cristianas se encuentran protegidas por el derecho de autor, en nuestra legislacion
guatemalteca el Decreto 33-98, Ley de derecho de autor y derechos conexos reconoce
y protege la creacién de una obra, vimos en el capitulo anterior a cerca del contenido
del derecho de autor, que se encuentra conformado por los derechos morales y los
derechos patrimoniales, las imagenes religiosas catélicas se encuentran comprendidas
dentro de la clasificacion que hace la ley cuando se refiere a que se considera obras el
art. 15 del mismo cuerpo legal establece que se consideran obras todas las
producciones en el campo literario, cientifico y artistico cualquiera que sea el modo o

forma de expresion siempre que constituyan una creacion intelectual original en

81



particular las siguientes: g) las bellas artes, como dibujos, pinturas, esculturas,
grabados vy litografias” y el autor de cada imagen se le reconoce su derecho de autoria
gue como ya analizamos comprende tanto el derecho moral que incluye la paternidad,
la integridad vy la divulgacion, vy sus derechos patrimoniales que consisten en el
aprovechamiento de la obra, sin embargo la gran cantidad de obras maestras de
imagineria religiosa catdlica con la que cuenta Guatemala, son obras antiquisimas que
datan de los primeros afios de colonizacion por lo que la creacidn de sus obras no tenia
en su momento la proteccion que hoy le asigna la ley no asi gracias a la historia hoy
sabemos de los muchos autores de estas bellas imagenes que aunque fue tanto tiempo
atrds en la que fueron buriladas, y confeccionadas, hoy estas bellas imagenes son
parte de un gran legado historico que a pesar de los siglos se conservan con gran
devocion y veneracion dentro de los diferentes templos catolicos, Jesus de la Merced,
el sefior sepultado de Santo Domingo, Jesus de los milagros, Jesus del Consuelo,
Cristo yacente del Calvario, Virgen del Manchen, Virgen del Carmen, Cristo de
Esquipulas son algunas de las muchas imagenes que se conservan y aunque la
artesania de elaborar imagenes religiosas ya no este de moda , se tiene actualmente

una legislacion que protege la creacion artistica de esculturas.

5.4 ¢Quién ejerce los derechos de autor de las imagenes religiosas catélicas?

Como ya vimos, la gran mayoria de imagenes religiosas cristianas datan de los
primeros afios de la colonia, en otras palabras son imagenes histdéricas que tienen en
su mayoria mas de dos siglos existir, por lo que son obras que se encuentran fuera del
contexto legal en cuanto a la proteccion de derechos de autor no asi a la proteccién por
parte del Estado por conformar el patrimonio cultural de la nacion; sin embargo puede
darse el caso actualmente que se burilen y se tallen imagenes religiosas catolicas ya
gue aun quedan algunos talleres de imagineria donde se llevan a cabo este tipo de
artesania ya casi desaparecida, tomando en cuenta y considerando lo que nuestra
legislacion actual establece debemos en orden de prioridad establecer la forma y modo
en que se pueden ejercer los derechos de autor de una obra de esta indole, de la

siguiente manera:
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e Si el autor aun vive, la ley establece: “Que este ejerce los derechos morales
sobre la obra (paternidad, integridad, divulgacién)"®*, en cuanto a los derechos

patrimoniales si no fueron cedidos los conserva y ejerce €l mismo.

e Si el autor vive pero cedié los derechos patrimoniales, solo podréa ejercer los

derechos morales de la obra

e Si el autor ya no vive, la ley establece: “Que los derechos patrimoniales se

protegen toda la vida del autor y hasta 75 afios después de su muerte”®?

, €n este
caso serian los herederos legales los que pueden ejercer los derechos

patrimoniales hasta 75 afios después de su muerte.

e Si el autor ya no vive pero fueron cedidos los derechos patrimoniales, los
ejercera hasta por 75 afios después de la muerte del autor, el titular de los

derechos patrimoniales de la obra.

Del analisis de lo anterior surge en un caso determinado cierta contradiccion debido
a que si se diera por ejemplo que un escultor talla y burila una imagen cristiana, y al
llevar a cabo este trabajo artesana y culminarlo encuentra que su obra es de tal belleza
gue decide prestarla para ponerse en a exposicion para veneracion de los fieles en un
de las iglesias mas famosas de la ciudad, de tal manera que pasara a formar parte del
patrimonio que custodia la iglesia, si al pasar de los afos esta bella imagen cobra auge
y fama, y se convierte en una de las consentidas del pueblo. Transcurridos 55 afos de
la creacion de la imagen resulta que el autor aun sigue vivo y se da cuenta al admirar
una tarde a la imagen producto de su trabajo que no era el perfil del rostro que el
esperaba y que por consiguiente desea transformarla cambiando ciertos rasgos de su
rostro, nos encontramos a que legalmente existiria una contradiccion de normas ya que
segun la ley mientras el autor viva tiene los derechos morales y por lo tanto puede por

el derecho de integridad modificar su obra, tanto que también conserva sus derechos

8 Congreso de la Republica de Guatemala, Decreto 33.98 Ley de derecho de autor y derechos conexos, art. 19
%2 Ob. Cit. Art. 43
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patrimoniales porque el dio a la imagen en calidad de préstamo, calidad que acredita
con documentacion, pero resulta que en este caso al integrar con lo que establece la
ley para la proteccion del patrimonio cultural de la nacion este bien ya es parte del
patrimonio cultural de la nacion por considerarse que llena los presupuestos
establecidos en la ley que son: “Tener mas de 50 afios de antiguedad a partir del
momento de su creacién, representar un valor histérico, artistico y contribuyan al

fortalecimiento de la identidad de los guatemaltecos”®.

Como consecuencia de esta proteccion que esta ley establece nos encontramos
con la limitante establecida en el articulo 9 de este mismo cuerpo legal que establece:
Proteccion, “Los bienes culturales protegidos por esta ley no podran ser objeto de
alteracion alguna salvo el caso de intervencion debidamente autorizado por la Direccion
General del Patrimonio Cultural y Natural, cuando se trate de bienes inmuebles
declarados como patrimonio cultural de la nacion o que conforme un centro, conjunto o
sitio histérico serd necesario ademas, autorizaciéon de la municipalidad bajo cuya
jurisdiccion se encuentre” mientras que el decreto 33-98 ley de derecho de autor y

derechos conexos en su articulo 19 establece:

“El derecho moral del autor es inalienable, imprescriptible, e irrenunciable”
comprende las facultades de:
a) reivindicar en todo tiempo la paternidad de la obra, en especial exigir la mencion
de su nombre o seudénimo, como autor de la obra en todas las reproducciones y
utilizaciones de ella;
b) oponerse a cualquier deformacion, mutilacién u otra modificacion de la obra sin
Su previo y expreso consentimiento; o a cualquier modificacion o utilizacion de la

obra que la desmerezca o cause perjuicio a su honor o reputacién como autor.

Por lo que en este caso el autor de la obra se encuentra con la limitacion que no

puede modificar la imagen obra de su trabajo sino hasta que tenga autorizacion de la

8 Congreso de la Republica de Guatemala, Decreto 26-97 Ley para la proteccién del patrimonio cultural de la
nacién Art. 3
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direccion general del patrimonio cultural y natural segun el articulo 9 de la ley para la
proteccién del patrimonio cultural de la nacion Decreto 26-97, norma a simple vista
evidentemente viola los derechos de autor reconocidos por la Constitucién Politica de
la Republica de Guatemala y la ley ordinaria de derecho de autor y derechos conexos
Decreto 33-98.
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CONCLUSIONES

La imagineria religiosa cristiana es tan antigua como el cristianismo y data

aproximadamente del siglo Il después de Cristo.

La imagineria religiosa catélica, durante toda la etapa de la historia se ha
desarrollado considerablemente en forma positiva, a tal punto que llegd a ser

considerada como la presentacién iconogréafica de la Iglesia Catdlica universal.

La imagineria religiosa catolica ha sido utilizada por la Iglesia Catdlica para la

evangelizacion visual de los cristianos a lo largo de la historia.

La Iglesia Catélica ha difundido su magisterio y sus dogmas a través del arte

iconografico como lo son las imagenes cristianas.

La Iglesia Catolica conquistO América a través de la evangelizacion de los
pueblos indigenas; fue tal su importancia que se auxiliaron de imagenes
religiosas cristianas para hacer entender a los indigenas de América el sentido
de sus doctrinas y asi con ello convencerlos para la conversion al credo

cristiano.

La imagineria religiosa cristiana representa hoy por hoy una riqueza patrimonial

y un legado historico del arte escultural de los siglos XV en adelante.

Actualmente la imagineria religiosa catolica representa y conforma el patrimonio
cultural de la nacién, de conformidad con la Constitucion Politica de la Republica

de Guatemala y la legislacion ordinaria guatemalteca.

Las imagenes religiosas catdlicas si son susceptibles de derechos de autor, por
considerarse creaciones intelectuales de los hombres, a través del arte de la

escultura.
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9. La mayoria de imagineria religiosa catdlica es antigua, por lo que ya no esta
protegida por el derecho de autor, debido a que la gran parte de artistas y
autores de estas obras impresionantes, son parte de la historia de nuestra

cultura.

10.Hoy en dia nuestra legislacién actual protege a la imagineria religiosa catdlica
como patrimonio cultural, a través de la ley para la proteccién del patrimonio
cultural de la nacion, Decreto 26-97 del Congreso de la Republica de

Guatemala.

11.Las creaciones artisticas recientes, como por ejemplo obras de imagineria
cristiana, tienen acceso hoy para que se proteja esta propiedad intelectual de
conformidad con la legislacién de nuestro pais, por lo que una obra de esta
indole goza plenamente del ejercicio para su autor de los derechos establecidos

para éste.
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1.

RECOMENDACIONES

El Estado de Guatemala debe de propiciar la proteccion de la imagineria
religiosa catélica que existe en nuestro pais y que no es suficiente la ley que las
protege como patrimonio cultural de la nacién; es necesario también

preocuparse por el resguardo y conservacion en forma eficaz y eficiente.

Es necesario que la imagineria religiosa catélica con la que cuenta Guatemala
este protegida de la explotacion mercantil ilegal, que realizan algunas
personas individuales y juridicas en la época de Semana Santa al lucrar con la
venta de: fotografias, calendarios, discos y otros medios de comercializacion de
las imagenes religiosas cristianas de mayor advocacion para el pueblo de

Guatemala.

La Iglesia Catdlica y el Estado de Guatemala deben de buscar una solucion para
gue se pueda proteger a la imagineria religiosa catdlica de las actividades
comerciales que realizan ciertas personas, Unicamente con animo de lucro;
proponiendo para ello una iniciativa de ley, en la que se desarrolle la proteccion
legal ala comercializacion de las imagenes y establecer quiénes se encuentran
autorizados para hacerlo, con el objeto de enfrentar esta problematica y asi

evitar la creaciéon de fuentes ilicitas de comercio.

Se recomienda que la Iglesia Catolica de Guatemala presente una propuesta
para crear una ley, que regule la proteccion de la imagineria religiosa catélica
con respecto a la explotacion mercantil ilegal; ante los organos que tienen
iniciativa de ley de conformidad con la Constitucién Politica de la Republica de
Guatemala. Para que se proponga un proyecto de ley, ante el Congreso de la

Republica de Guatemala.
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5. Se recomienda a todos aquellos autores de obras recientes que realicen sus
inscripciones en el Registro de la Propiedad Intelectual y no porque se les
reconozca el derecho sobre sus obras, ya que este es irrenunciable, inalienable
e imprescriptible no sujeto a ninguna formalidad de inscripcion, sino mas bien
para protegerse como medida precautoria en vista de los grandes abusos que se

ven a diario en nuestro pais.
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